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COURRIER

Monsieur Gérard Nguyen,

Je t'éoris pour te clamer
mon désarroi. Le nouveau
Atem est comme la nouvelle
planéte Gong ou le nouveau
Van der Graaf: mauvais ! 00
sont les articles d'antan
écrits avec coeur et senti-
ment, au sujet de musigues
originales, recherchées et
belles ? Es-tu a ce peint

& eourt d'idées pour avoir
tout simplement sabordé

ton journal {(1le seul qui
m'intéressait), en lui
faisant jouer a la pute
avec les résidus (Residents?)
des courants Punky et Déca-
dents...Je vais te le dire
franchement, je hais les
Residents, Chrome, Ultra-
vox et toute cette cligue
de flippés. Pourquoi Mon-
sieur Gérard Nguyen, as—tu
laizsé tomber une musigue
de Poétes géniaux (Daevid
Allen, Incredible, Nico,
Ribeire, Vander...) pour
wne musigque batarde pour
super—-intellectuels dé-
raillant en mal de frissons
pervers. Peut-dtre est-ce
pour sulvre ce gui se fait
et ne pas aveoir 1'air trop
retardataire; alors, dans
ce cas, on est bien loin

de ce gui dtait écrit dans
les confidences des pre-
miers numéros.

Je ne doute pas un seul
instant de la sincérité des
Residents, seulement ce
gu’'ils font est profondément
1aid et, entre nous soit
dit, prétez moi leur studio
et je te sors & la pelle des
disques de ce style, c’'est a
dire "n'importe gquoi pourvu
gue cela ressemble a rien
de déjé fait". Ce gui me
décoit le plus, c¢'est que tu
cries au gdnie devant ce
genre de truc...J'aimerais
que tu m'expligues le chan-
gement survenu entre Atem
13 et Nouveau Atem 1....
Bruno Bonnichon: 20 rue

Boissonade 75020 Paris.

Hella,

dentes. Néanmoins, une

Atem n'est pas un fanzine pour babas-cool et tout ce qui va
avec. Ce ne sont pas eux qui font avancer les choses et les
précédents sommajres montrent & quel point nous essayons
d'ouvrir les horizons un peu Btreits que 1'cn rencontre
encare trés souvent. Nous croyons trés fort @ toutes ces
choses dont nous parlons, sans distinction de genre, parce
que toutes ces musiques, souvent tré&s différentes, ont en
commun leur Sincérité. Elles ne sont pas forcémeni belles
(quel critére !), ne s'embarrassent pas toujours d'esthétisme.
Peu importe: elles Vivent.intensément. C'est ce qui nous inté-
resse, ici, au sein de la petite équipe que nous formons. On
peut ne pas les aimer, mais on ne peut les ignorer. Notre seul
propos est de vous parler de ces musiques, en espérant gue
certains d'entre vous auront ensuite envie-de les écouter.
Tout cela est fait avec nos maladresses, nos &lans pas tou-
jours trés journalistiques mais qui ont le mérite d'étre
totalement sincéres. Surtout éviter le piege des critéres

un peu réactionnaires de “beaut" et de "sérieux". Par
d'autres moyens, avec d'autres mots, d'autres musiques,
certains musiciens disent des choses au moins aussi.impor-
tantes {si ce n'est plus} que certains "“poftes géniaux"

qui vieillissent trés mal. Personnellement, je n'ai que
faire d'un Daevid Allen. Ce gu®il dit et ce qu'il représente
a le don de m'ennuyer trés fortement et sa musique est un
somnifére dont je n'at pas besoin: i1 s'y répand une odeur
de moisi. Il n'y a pas réellement d'effort & faire pour
comprendre que Johnny Rotten joue sa vie dans sa musique,
qu'il y a chez lui une rage terrible d'anéantir le coma
léthargique qui envahit insidieusement les esprits. Se
hattre de toutes ses forces, constamment, pouyr avoir en-
core le sentiment d'&tre en VIE. Ceux qui ont cessé le
combat sont des morts-vivants. Et nous ne fajsons pas un
journal pour des morts-vivants... La musique doit étre

un appel a la censcience qui, elle, donne le sens du réel,
Au risque de me répéter, ce ne sont pas Tes musiciens qui
sont en avance sur leur temps, mais, hélas, bien souvent

fois pour toutes:

CONFIDENCES —

"So here we are, at last..." Un pouye) Atem, 1e 15 (ou Te 2,
comme vous voulez}, toujours plein de bonnes choses qui vous
aideront, nous 1'espérons, 3 bien démarrer 1'annge. A propos
de la lettre ci-dessus, il n'y a, en principe, rien a y ré-
pondre, tout ayant &té d&ji dit dans les confidences précé-

une partie du public qui est en retard sur le sijen.

Continuez & nous soutenir de toutes les maniéres possibles:
harcelez votre revendeur pour qu'il expose ce journal (ocu
gu'il en commande), demandez nous des affichettes, abonnez
vous, abonnez vos amis. On ne vous le dira jamais assez !
Merci aux annonceurs qui nous font confiance, I1s ont eu le
bon golit de ne pas nous sortir les clichés habituels du
style" pas assez de tirage" {6000ex) ou "pas assez commer-
cial", ou de ne pas nous "jeter" comme certaines multina-

tionales 1'ont fait...
Rendez vous fin mars,

PS: Une nouvelle chronique faite par quelqu'un qui écrivait
auparavant dans un mensuel rock. Par hasard, son premier
papier est aussi une sorte de manifeste Atem...Pensez y....

Gérard Nguyen, pour Atem.
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J’aime bien les phrases un petit peu proveocantes.
Parfois la rudesse engendre la douceur. Et puis
la vie, c'est un perpétuel combat contre le
sommeil. Faut toujours heoire des choses tonigues,
se pincer les fesses, se crier dans les oreilles
(voila une gymnastique intéressante), ou alors
adopter la politigue de la marmotte.

Bien qu'il y ait un M comme dans marmotte, ATEM
n'est pas une marmotte.

ATEM est un pince-fesse pour l'oreille, ow, pour
employer une formule plus lapidaire, ATEM est

un pince-oreille, dont 1'intention fondamenta-
Ie semble étre la défense, la diffusion d'une
autre idée de la musique,par opposition a celle
dont on cherche & vous gaver dans presgue tou-
tes les publications habituelles, dans les
émissions, inébranlables comme des jésuites,

qui vous sont "proposdes", selon la formule
consacreée.

ATEM est un eanthousiasme permanent pour une
certaine musique; c'est ce gui 1'a maintenu
vivant, parfnis & bout de bras, pendant long-
temps; c'est la preuve vivante que la foi sou-
léve les montagnes; ATEM crolit en une certaine
idée de la musigue, et c'est un geste politique.

Je sais gue, dans ce gu'on peut appeler les
jeunes privilégies culturels occidentaux, la
notion de combat politique, et le vocabulaire
gqui va avec, est en compléte perte de vitesse
au hit-parade des valeurs. Que 1'intelligentsia
a 6té dégue par dix ans de militantisme primai-
re, s'est toujours sentie directement attaguee
par son corellaire, la neégation plus ou moins
latente de 1'individu (& ce propos, relisez les
interviews de HENRY COW dans le n® 6 d'ATEN
ancienne formule}. Que nous nopus sentons tous
impuissants face a 1'énorme pouvoir de la so-
ciétc d'économie libérale.

Ceci est un point de vue d'auditeur.

Mais le musicien, lui, est confronté & la per-
manence de 1’exploitation de l'artiste, dans

sa vie guotidienne, est confronté a ce vieux
jeu toujours aussi sordide de l'échange avec
une compagnie: de 1'argent contre un pouvoir de
creéation., Rien & voir avec un echange strictement
commercial. Ceci est un déségquilibre générateur
de frustration.

Quels que soient les sentiments des privilégiés
de la culture face & certaines notions, il faut
gqu'ils sachent gue le jeune musicien occidental
ne peut gue combattre, ou abdiguer. Ceci est
une regle en béton, et c'est Faire preuve d'in-
fantilismeﬁiﬂ;zﬂ;}efuser de le voir. .

Je m'excuse de vous faire déplaner, mais les
musiciens, outre leur pouvoir de création,
achétent des bananes, mangent des bananes, et
tout ga va aensemble, ce sont des individus.

Je veux dire qu'ils doivent se défendre pour
conserver leur originalité individuelle, 24 h
sur 24, y compris THE RESIDENTS, XTC, THROBBING
GRISTLE, UNIVERS ZERO, MIKE WESTBRCOK, ou
ALBERT MARCOEUR, expressions diverses d'une
méme réalité.

Il est clair pour moi gu'une certaine forme de
combat "politigue” ne peut gue continuer, au
moins jusgu'en 1984, .
Ne confondons pas "changer de stratégie” avec
"perdre toute fiertd et collaborer a l'asservis-
sement spirituel" méme si Je “capital" est
formé d'employés comme mon charmant veisin, ou
votre grande sceur si sympathigue.

Sans en faire un apostolat, Il faut donc soute-
nir les musiciens en guestion, & condition,
bien entendu, qu'ils fassent un permanent ef-
fort de création musicale.

ATEM ne soutient pas les chanteurs de gavche
qui s'accompagnent toujours de la méme vieille
guitare en contreplagué de chez Roche et Bobois,
sur des harmonies bientdt si creuses et si
vieilles qu'on verra unr jour toutes ces guitares

1|: ..Ill
imploser sur le ventre blanchdtre et mou de
leur propriétaire,

Vous

lisez

atem.
que

De méme, il est clair gue notre culture musica-
le actuelle est presque entiérement soumise a
un impeérialisme anglo-saxon. D'autres épogques
ont vu des impérialismes culturels hispaniques,
ou germanigues, c'est 1'histoire gqui avance
comme les glaciers, doucement, avec une force
prodigieuse. Amis, combattons les glaciers...
Je ne peux admettre, par exemple, gue Bernard
LENOIR n'ouvre son émission FEEDBACK sur France
Inter, gu'aux productions anglo-saxonnes exclu-
sivement, geéncralement minables de surcroit.

Ce genre de position classe automatiquement LE-
NOIR au rang de valet des multinationales
d'obediance anglo-saxonne (je m'amuse comme unr
fou) quelque seit sa valeur humaine. En tant
que valet, son insignifiance est, et sera, de
plus en plus prouvée avec le temps, méme sI
beaucoup d'auditeurs l'écoutent (ils n'ont pas
le choix...}). Je dis ¢a sans agressivité, mais
sa Fonction sociale et Ia mienne (la nétre) nous
placent dans des positions résolwment et Impla-
cablement antagonistes., Tout ce qui peut contri-
buer a déboulonner les speakers asservis, dont
le seul dieu est I'indice d'écoute, est bon
pour nous. C'est comme ¢a. Nous lutlons contre
cette oppression générale, dont 1'exmple ci-
dessus n'est qu'une manifestation.

ATEM ne doit pas é&tre non plus un journal de
spécialistes.

ATEM doit étre le forum de toutes les musigues
fiéres,

ATEM existera tant gqu’il y aura des fous pour
communiquer leurs folies gratuites et pourtant
lourdes de conséguences, c¢'est a dire toujours
(c'est ce gue je souhaite).

C'est normal, comme i1 est normal gue vous réa-
gissiez. Faites mrelgque chose, trouvez la nou-
velle stratégie, inventez d'autres musiques,
frimez si vous voulez avec vos nouvelles frin-
gues et votre nouveau vocabulaire, mais ne vous
laissez pas marcher sur les pieds, réagissez.
"Mouvement politique" est peut-étre une notion
veltuste;

"Epanouissement” est un désir biologigue inévi-
table, et 1'étouffer est une oppression.

Je suis intéressé par les productions de guali-
té, sans distinction de genre musical, pourvu
qu'elles cherchent 1'innovation et 1'indépen-
dance d'esprit.

Les choses sont claires.

Secouons le cocotier.

Contactez moi au journal.

DUPON,

PS: Encore une petite priére: faites de la mu-
sigue, vous &tes tous des bons en puissance...

de 1a politique...



Passer dans Oxford Street
. traversée de part en part de
rayons laser et prendre la
direction du sud, vers Brix-
ton...5'enfoncer, aprés main-
tes recherches, dans une
sorte de cour, franchir une
grande piéce blanche, aveu-
glante de néons, et ouvrir
enfin une porte (presque)
blindée...Et rencontrer THIS
HEAT...C'est-ici, dans ce qui
était une chambre freide aux
murs et au plafond recouverts
de métal gris, que le groupe
. a etabli son quartier géné-
ral, dans une atmosphére
trés particuliére qui trans- -
forme presque cet endroit en
une vaste chambre d'écho.
Dans ce lieu étrange, Charles
Bullen (gt, clarinet, voc.),
Charles Hayward (drums, voc.}
et Gareth Williams (bass,
organ, tapes) commettent les
sons les plus étranges, les
plus fimpressionnants de la
nouvelle musique’ anglaise,
quelque chose de réellement
"progressif”, le fruit d'une
véritable recherche organi-
sée et ceux qui les ont un
peu hativement rangé parmi
la Rew Wave n'ont pas di les
écouter beaucoup...Mais pas-
SONS...
THIS HEAT existe depuis deux
ans; deux ans pendant Tes-
quels Te groupe a donné un
nombre 1imité de concerts,
se consacrant essentiellement
§ créer sa propre musique,
née du désir de chacun des
membres "de ne pas &tre dans
le groupe de quelqu'un d'au-
.tre". Car This Heat ne veut
et ne ressemble & aucun au-
tre groupe actuellement en-
circulation. Un groupe sans
_ leader, dans lequel chacun
des musiciens est possédé
de Ta méme volonté de cré-
tion, d'expérimentation, le.
point de rencontre de trois
énergies tendant vers un méme
horizon. Plutdt le genre pyro-
technique, si vous voyez ce
que je veux dire..,.THIS HEAT
est fasciné par les sons;
ceux que produisent les ins-
truments, ceux de 1'endroit
ot i1 travaille et enregistre,
ceux de 1'extérieur. Ce tra-
vail sur 1a matiére sonore
se fait en temps "réel®, par
opposition au re-recording:
la plupart des enregistrements
du groupe sont réalisés avec
des magnétos monc ou stéréo,
ce qui crée-un "wail of sound"
trés impressionnant, une pré-
sence presque anormale. Le
comme un instrument & part
entiére et THIS HEAT utilise
énormement de bandes pré-enre-
gistrées (bruitages, chants
d'oiseaux, bruits de rue etc)
& partir desquelles la musi-
que se crée souvent, une ex-
périence poussee parfo:s a
son extréme; c'est ainsi qu'ql
arrive au groupe de laisser
les bruits de la rue pénétrer
dans leur local, de les enre-
gistrer puis de les repasser, .
" et de jouer en méme temps:os-
mose totale des sons électri-
ques, des.sons naturels et
directs, et des sons naturels
enregistrés et décalés . La

this heat

‘Discreet Music qui dépasse son

propos et devient &1&ment prin-
¢ipal de la création, une ou-
verte maximale grace a ure

_exploration totale de toutes

les possibilités offertes, et
c'est de cela que parle THIS
HEAT quand i1 qualifie sa mu-
sique de "free music; musique
libre de clichés, de régles,
de Timites, méme celle de la
technique , car cette musique
peut permettre aux musiciens
de progresser sur leurs ins-
truments;elle est parfois d'une
puissance phénoménale, parfois
trés mélodieuse, extrémement
structurée ou au contraire
totalement improvisée (en con-
certs). Une musique qui reste
totalement IMPREVISIBLE. Les
sons de la guitare sont tor-
turés, crispants, 1'orgue
siffle des notes stridentes,
tenues, et le jeu de Hayward
est d'une puissance peu ordi- .
naire, d'une extréme rigueur,
d'une mobilité constante.

. Au milieu de ses explosions

thermonucléaires, THIS HEAT
ceut dessiner des passages
plus mélodieux, mais qui n'en
conservent pas moins une
ambiguité Tatente, comme des
méches préparant des séries
de déflagrations.

La particularité des morceaux
de This Heat réside dans le
fait qu'ils observent rare-
ment des développements
logiques; chacun d'entre eux
semble &tre le résulat d'une
recherche sur la matigre
sonore, avec, comme dénomina-
‘teur commun, non pas le son

des instrumehts (qui sont
déja complétement détournés)
mais le son d'ENSEMBLE, Te
preduit de leurs nombreuses
interactions. C'est ainsi que

- 1'on peut trouver des titres

en forme d'arcs -ces MOYrCceaux
dont on ne peut entendre
qu'une partie -, des titres

qui -sont purement des produits

de la technologie {"24 track

loop")- deux mesures mises en

boucles et travaillées sur
un 24 pistes en utilisant
presque toute la gadgeterie
disponible- mais aussi des
passages enregistrés en con-
cert et qui servent de base
au travail en studio (ou le
contraire). Lorsque This Heat
joue en concert "The Fall of
Saigon", les percussions sant
pré-enregistrées et sont uti-
lisées pour leur sohorité
particuliére que 1¢ groupe .
ne désire pas changer ni
essayer de reproduire tive..

Humour aussi du groupe qui,

.en concert, mime complétement

les paroles d'un de Teurs
titres pré-enregistré (musi-

que et textes) et ne joue pas.

Mais derriére cet humour, la
volonté aussi de montrer qu'il
ne faut pas se laisser abuser
par la techno]ogie; une expé-
rience extréme qui fait de
THIS HEAT -un groupe intelli-
gent, sachant oll 11 veut aller

‘et comment y ar'r‘wer une

recherche continue sur les
processus, parfois poussée
jusqu'a 1'absurde, mais qui
reste toujours pensée, analy-

" sée et ¢ritiquees’. THIS HEAT. -

- pos; pas question d'utiliser

. shift" qui fera 1'objet-d'un

-Williams possédent en méme

‘bien précise ne pouvant étre
- jouée que par les trois musi-

"mémes recherches que celles

" le premier trimestre de cette .

AR

s

est conscient: que. chacun des
morceaux digroupe -requiert
de leur part une approche
différente : les musiciens
usent de Ta technelogie avec
une certaine distance, en -
ne dépassant jamais leur pro-

un 24 pistes_quand un titre
peut &tre enregistré live
sur un mini-cassette ("Make-

45 tours). Charies Bullen,-
Charles Hayward et Gareth

temps une approche de la
technique instrumentale qui
leur est particuliére: - pour
jouer leur musique, il leur

a fallu en quelque sorte dé-
sapprendre, se débarrasser
des clichés propres 4 leurs
instruments (Gareth, en fait,
a commencé & jouer quand i1
est entré dans This Heat) et
épurer leur jeu pour n'en
garder gue 1'essentiel. Recher-
che & tous Tes niveaux donc,
et c'est dans ce sens que -
T'on peut qualifier THIS HEAT
de groupe neuf, méme si Hay-
ward a joué au sein de Quiet

- Sun une musique soft-machiniend:

ne qu'il a totalement abandon-
née...Au mieux, on pourrait
dire que Dolphin Logic, le
duo formé par Hayward et Bul-
len a posé les bases de THIS
HEAT, Te nom d'une musique

ciens groupés sous ¢e méme
nom. -

THIS HEAT a terminé un album
cemprenant 11 titres, dont
"Twilight furniture®,."24 .
track loop", "Music like ' !
escaping gas", "Rainforest"
et "The Fall of Saigon”,

onze piéces d'une intensité
prodigieuse, souvent chantées”
d'une maniére assez proche’
de ce que fait Brian Eno (ce
n'est qu'une. indication),
avec des textes choisis en
fonction de la musigque qui
les enveloppe, sans.signifi-
cation particuliére hors con-
texte. Une utilisation par-
ticuiiére qui procéde des

faites sur la musique...
Cet album devrait sortir dans

année, ainsi qu'un single .
{"Makeshift"/Swahali) . Ce
papier, quant & Tui, a été
écrit aprés une rencontre
avec ces trois musiciens pas
ordinaires et 1'écoute des
bandes des futurs disques..
C'est dire 1'enthousiasme.

Avec Throbbing Gristle dans
un autre domaine, THIS HEAT
est vraisemblablement le
groupe le plus intéressant
et le plus original de 1a
scéne musicale,anglaise. Des
chercheurs infatiguables
dont les travaux promettent
de grands moments musicaux,.:
et dont la démarche est tota-
lement exemplaire et intégre.
Retenez Teur nom, Nous vous
en yreparleroens.....

Gérard Nguyen




De toutes les rdégions musicalement ac-
tives, le Sud-Cuest est sans conteste
celle qui bouge le plus, une sorte de
terre de fertilité pour les musigues
dites "progressives" et autres expd-
riences en tous genres. Michel Grezes
y a créd, il y a longtemps déja, TAR-
TEMPION, wie association de concerts
gqui organisa les premiers gigs fran-
gais de Caravan, Hatfield & the North,
Art Zoyd IIT et bien sfr Magma, et qui
par la suite est devenue ggalement un
journal d'informations axdes sur cette
région. Aujourd’hui, Michel Grézes
s'occupe de FLEAU, un label indépen-
dant gqui compte Cyrille Lefebvre et
Verto a son catalogue. A Bordeaux,

des associations identiques (cf: Beret
Cosmique, Alternatives) ont dgalement
défriché le terrain en proposant des
musiques réputdes difficiles, un tra-
vail de longue haleine, peu spectacu-
laire mais qui devait porter ses
fruits. Pas étonnant alors gque la
plupart des groupes se soient “bran-
chés" sur ces musiques &vhaute dose

de créativité. Ajoutons aussi que
c'est 4 Toulouse qu'a fonctionné 1'un
das premiers studios axé sur les auto-
productions (TANGARA), gue c'est la
également gue travaille R.5.F. (fabri-
cation de synthés) et gque Benoit Wide-
mann vient d'y monter son premler grou-
pe, TSUNAMY. La plupart des groupes
dont il est guestion ici n'ont pas en-
core enregistré de disgues. Mals peu
Importe ! Das cassettes circulent, ils
donnent des concerts ici et 1a et c'est
bien 1'essentiel, ..

N'hésitez pas & entrer en concact dvec
eUX ..

BORDEAUX: XALPH - SAGA - UPPSALA

De tous, XALPH est sans doute le grou-
pe qui a fait le plus avancer les
choses: presque tout est parti de 1a.
De LUCIE DANS LE CIEL (fin 72} au
XALPH 79, des changements innombrables
de personnel, mais surtout une sorie
de communautg de musiciens locaux

qui iront chacun former leur propre
groupe. "

On a murmuré les noms de Weather Report
et de Magma en évoquant Ta musigue de
XALPH...Le groupe partageait en effet
avec ses illustres prédécesseurs up
meéme amour pour les longues piéces mu-
sicales extrémement mouvantes, trés
rigoureuses sur le plan de la composi-
tion. A la grande époque des groupes
zeuhliens, XALPH &tait sans doute le
seul @ pouvoir revendiquer une réelle
originalité 4 Taquelle Yander soi-méme
avait été trés sensible (il faillit
produire le disque du groupe). Les dé-
parts et arrivées successives de musi-
ciens ont constamment fait évoluer la
musigue de ce groupe quasi-Tégendaire
qui a compté en son sein des composi-
teurs de tout premier ordre (J.P. .
D'Aran, Christian Lasalle et Serge Kor
janevski). La version 77 de Xalph pré-
sentait une musique qui semblait débor-
der vers des gens comme National Health,
tout en conservant ses signes de dis-
tinction. La encore, le groupe faillit
enregistrer un disque, projet qui avor-
ta également. Néamnmoins, un nouveau
XALPH s'est reformé autour de Serge
Korjanevski, un groupe dont nous n'avons
encore pu écouter la musique et dont
nous vous reparlerons d&s que possible.
XALPH renait de ses cendres, et il n'y
a aucune raison que celles-ci ne soient
plus encore briilantes...

Quoi qu'il en soit, le travail du grou-
pe a laissé des traces indélébiles der~-
riare lui. C'est ainsi que le batteur

a formé SAGA, un trio fortement inspi-
ré de la musique nordique en général,
par Eberhard Weber et Terje Rypdal en
particulier. Une voie qui.semble étre
délaissée par la plupart des groupes
héxagonaux et sur laquelle SAGA se pro-
méne avec une aisance déconcertante.

Un cheix intéressant: la finesse, le
velouté, plutdt que le funky triste des
jazz-rockeux fasciné par la technique
et sa démonstration. SAGA joue tout en
finesse des thémes qui ne cessent de
dériver, de se mélanger, de glisser
vers des grands momenis de beauté...les
musiciens sont trés forts, forment un
groupe d'une grande coh@rence, grice

d une mise en place parfaite des diffé-
rents instruments dans 1'espace sonore.
André Lesgouarres (drums, synthé), Bob
Bonastre (guitares @lectriques et acou-
stiques) n'ont pas pris 1a route la
plus facile, contrairement 4 ce que
1'on pourrait croire, car leur musique
est loin d'étre spectaculaire, ne pos-
séde pas une once de violence. Elle
reste toujours limpide, 1&gére, cou-
lante comme un ruisseau sur lequel le

,temps n'a pas de prise. SAGA pourrait

sans complexes enregistrer pour E.C.
M.; d'ores et d&ja, sa.musique est
nettement au dessus de certaines pro-
ductions de 1a firme munichoise. Qui
aura la bonne idée de les faire enre-
gistrer 7

LE SUD-OUES

Dernier venu du cdté de Bordeaux, UPP-
SALA possédde aussi dans ses rangs un
ancien de Xalph, en 1a personne du
bassiste Dany Marcombe. UPPSALA est
aussi un tric dont la personnalité la
plus marquanie semble 2tre Philippe
Cauvin, le guitariste (qui se produit
également en solo). UPPSALA joue Ta
carte de la puissance, sur des rythmes
lourds et rapides, comme habités d'une
pulsation implacable, une sorte de
jazz=rock hendrixien aux sonorités
trés dpres. le groupe joue des thémes
trés longs qui s'enchainent sans réel-

Potemkine

Te surprise et sur lesquels Cauvin

se lance 3 corps perdu dans des soli
trés nerveux, ultra-rapides, d'une
maniére peut-&tre un peu trop systéma-
tique. Néanmoins, la musique dégage

une trés forte énergie, une force peu
commune, une agressivité obsessionnel-
le, heureusement coupée de titres de
Cauvin i la guitare acoustique trés
classique {"Etude n®1", "Musique con-
temporaine pour guitare" etc). UPPSALA
est un groupe qui garde en lui le

c¢Hté primitif du rock, sa puissance

et qui méle, avec pius ou moins de
bonheur, des’ &léments de musique plus
typiguement européenne (complexité
mélodique, travail sur les sonorités),
un travail intéressant qui donne déja
des résyltats dignes de confiance. Un
gros reproche cependant: le sérieux
avec Tequel tout cela se fait, le

coté prétentieux qui ne peut que Tais-
ser des doutes sur 1'intégrité des
musiciens (en concert, les morceaux

se terminent par un "merci @ ceux qui
ont compris"); 1a bicgraphie fournie
par le groupe est un monument d'auto-
satisfaction (“Philippe Cauvin: *r'ai
1'intention et le devoir de faire dé-
couvrir au plus vaste public 1'existen-
ce de la musique de notre temps. Aussi
difficile gue cela puisse paraitre a
cet instant, j’'aime & 1'entreprendre.")
Ceci est vraiment regrettable et risque
en plus de porter beaucoup de tort au
groupe: méme si ce genre de musique,d
priori difficile, ne peut toucher qu'une
minorité de gens {ne serait-ce que par

BORDEAUX-TOULOUSE



sa diffusion), les musiciens n'ont pas
Je droii de se considerer comme faisant
partie d'une &lite, n'ont pas le droit
de jouer pour ce qui leur parait étre
une €lite, de prendre les gens pour
des cons...Qu'est ce gue ¢a veut dire
ces "merci & ceux qui ont compris" ?

On sait ofi peuvent mener des déciara-
tions de ce type...Messieurs d'UPPSALA,
laissez parler votre musique et abste-
nez vous de ce genre de conneries, 0K ?

TOULOUSE: POTEMKINE - YERTO - EVOHE

Depuis des annges, POTEMKINE- occupe
une place privilégiée dans Te jazz
rock frangais. En effet, les trois
fréres Goubin et Doudou Dubuisson
réussissent 14 cll pas mai de groupes
ont échoué: ils tournent trés régulid-
rement, ont subi peu de changement
de personnel (& une époque, POTEMKINE
&tait un groupe "familial" puisqu'on
y trouvait les quatre fréres Goubin}
et ont produit déja trois albums
seuls, sans passer par les circuits
traditjonnels, albums qui font des
ventes tout a fait honorables. Pour
y arriver: une bonne dose de velonté,
d'organisatien et de savoir-faire,
Sans &tre des hommes d'affaires, les
gens de POTEMKINE cont compris que la
seule fagon de durer résidait peut
étre dans ie fait de prendre en char-
ge complétement toutes ces activites
essentielles & la bonne marche d'un
groupe...Et tout cela, avec des
moyens ridicules...Une démarche &
suivre...5ur scéne, la mise en place
est impeccable, professionnelle: tout
est parfaitement au point et, chose
rare pour ce genre de musique. les
musiciens ont vraiment 1'air de "s'é-
clater” en jouant, sans frime inuti-

Te. Et méme si leur musique n'est pas

des plus originales, la démarche du
groupe reste trés trés sympathique,
Avec son troisiéme album, “Nicolas Ii",
POTEMKINE est revenu @ une musique
plus simple, pius &vidente et semble
avoir désormais totalement délaissé

les expériences plus amhitieuses de
"Triton" son deuxiéme album, C'est

un choix, méme si on peut parfois le
regretter. Car le groupe risque de

se retrouver rapidement dans une im-
passe musicale et tourner alors en
rond...Attendons, car Charles Goubin
confiait,il ¥ a quelque temps,que le
groupe envisageait sérieusement d'ap-
porter des &léments nouveaux, & la

fois dans sa musique et dans sa présen-
tation... ’

VERTD

Un nom qui reste attaché aux premiers
balbutiements des auto-productions
francaises, avec un premier album paru
chez Pale Records, il y a pas mal d'an-
nées, aujourd'hui introuvable, mais
est-ce vraiment regrettable ? Disons

le tout de suite, VERTO est surtout

le nom de guerre de Jean Pierre GRAS-
SET pour ses différentes expériences
musicales. GRASSET est d'ailleurs loin
d'étre un inconnu: on le retrouve der-
riére la gquasi-totalité des albums en-
registrés au studio Tangara de Toulou-
se, albums auxquels i1 n'hésitait d'ail-
leurs pas a participer aussi en tant
que musicien quand 1'occasion s'en
présentait (Cyrille Lefebvre, Potemki-
ne, Etron Fou, Jean Luc Roudidre...).
Mais Jean Pierre Grasset est aussi, et
avant tout, un guitariste un peu fou,
cherchant toujours de nouvelles sano-
rités a extirper de son instrument...
Pour cela, i1 s'est entouré de synthé-
tiseurs fahriqués par ses amis de R.S.
F., de ring modulators et autres ob-
jets mystérieux mais néanmoins si at-
tirants. Le raésultat de toutes ses re-
cherches, on peut le retrouver dans

le nouvel album de Verio, "Reel I9-36",
paru chez Flgau. Dans ce disque, Gras-
set est entouré de Benoilt Widemann
{moog, oberheim, bass) et de quelques
autres musiciens variant selon Tes mor-
ceaux...le tout donnant quelque chose
de trés bonne facture, aux frontiéres
du jazz-rock ("Comme la folie", "Carton
acidulé") et de la musique &lectroni-
que, plus proche de Richard Pinhas gue
des soporifiques teutons.("19/36"; "15
pour moi"), avec des incursions trés
comiques dans le folklore champenois
revisitd par cette bande de joyeux lu-
rans dirigée de main de maitre par
Benoit Widemann qui trouve 14 un emploi
inattendu: arrangeur des choeurs, Un
morceau trés étrange, fait de boucies
sans impasition de tempo ni d'harmonie,
passe un peu d cdté du sujet et laisse
une impression de ratage, de gratuité
dont on se passerait bien {un titre
humoristique {?}: "C'est loopé"). Le
morceau le plus magistral de cet album,
"Reel"™, ast une longue pigce construite
sur une seule pulsation qui chavire
parfois avec une audace insensée, et
sur laquelle Jean Pierre Grasset pro-
duit des nappes sonores évanescentes,
pleines de sonorités de guitare (s)
plus belles les unes que Tes autres,

passées vraisemblablement par un
synthé. .Une musique indéfinissable,
ni violente, ni planante, qui se pro-
méne dans ce no man's land ol les
sans ne sont plus engourdis et pas
encore agressés. Une musique passive/
réceptive. C'est du trés beau travail
et ¢'est dans ce sens-13 que Jean.
Pierre Grasset a sans doute Te plus

a apporter....

Petit dernier des groupes toulousains,
EVOHE n'est pas le moindre. Le grou-
pe a maintenant deux ans d'existencé
et 11 risque de se retrouver rapide-
ment dans le peloton de téte des
représentants de la "musique europé-
enne". Car EVOME a décidé de réveil-
ler les gens, une foig pour toutes;
pour cela, une musique qui prend la
forme de trds longs morceaux Sinueux,
parfois trés complexes rythmiquement,
chargés d'une énergie farouche qui

ne peut admettre de concessions &
quel niveau que ce sopit. Chaque note
sembie avoir &t@ pensée, mrie, pesée
avant d'étre produite dans sa forme
la plus pure...0On sent, chez ces mu-
siciens, une volonté presque maladive
d'essayer d'aller toujours plus lein,
plus au fond des choses, dans le

sens de 1'unite, de 1'efficacité. Ce-
la passe par un trés important tra-
vail sur les compositions, qui ne
cessent d'évoluer: ainsi "K'a", le
morceau de braveure du groupe, qui 3
son origine durait deux minutes et
qui est maintenant une piéce fleuve
de plus de 60 thémes et 200 change-
ments de mesure. Un titre extrBmement
mouvant donc, et qui est parfois le
seul 4 étre joué en concert.Dans
cette musigue égalemert, peu de place
pour Tes interventions individuelles:
elles ne sont pas utiles et briseraieny
1'unité du groupe, transformeraient
les climats de maniére gratuite. Un
choix révélateur, celui de livrer une
musique totalement incandescente dans
sa forme la plus radicale, parfois 1a
plus violente aussi, tant il est vrai
que ce hesoin de pénétrer de front
dans nos cerveaux endormis ne peut

se charger de fioritures, se cacher
derriére les masques de la mesquine-
rie. Bien slr, on ne va pas manguer
de comparer EVOHE & d'autres groupes
phares. C'est indvitable...Mais cette
musique-ci a encore 1'intérét d'étre.
vierge de considérations commerciales.
SGr qu'elle n'est pas parfaite, et
c'est tant mieux. Car le jour ol elle
le sera, peut-étre aura-t-elie alors,
en échange, perdu sa VIE...

Gérard Nguyen

PS: Voir "Contacts” en page INFOS...

EVOHE-POTEMKINE

- SAGA-UPPSALA

VERTO-NALPH
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Avec Steve Reich nous quittons le
domaine des musigues d'école (aussi
riches soient-elles} pour nous pencher
sur 1'itindraire d'un sclitaire. Né &
MNew-York en 1936, Steve Reich apprend
la batterie & quinze ans, poursuit des
études musicales traditionnelles, puis
se consacre 4 des recherches sur ban-
des, &4 des expériences électro-acousti-
ques et & des travaux d'avant-garde, en
affinant chague fois un peu pius son
idéal musical gqu'il est capable de pré-
senter aujourd'hui dans des piéces as-
saz longues. A 1'heure actuelle il peut
se vanter d'étre le seul musicien & se
trouver & la téte d'un groupe de dix-
huit exdcutants, de jouer une musique
qui est entiérement acoustigue (1'dqui-
pement électrigue na consistant qu'en
des amplificateurs gui permettent au
public d'entendre sa musigque dans de
bonnes conditions lors des concerts),
et d'avoir réussi a mettre au po;nt
une musigue unigue gui puise ses raci-
nes dans le fonds culturel de 1'humani-
té toute entiére, en y mariant avec
bonheur et raffinement ses deux prin-
cipales composantes la figure rythmi-
que et la méladie.

A la fin des années cinquante et
paralléiement & ses €tudes de composi-
tion & ¥a Juillard School of Music,
Steve Reich s'intéresse & la poésie &
travers le cdté rythmique de la paro-
le. En 1963, aprés avoir regu son di-
plome du Mitls College en Californie,
ot i1 a étudié avec Darius Milhaud et
Lucianp Berio, il travaille sur des
bandes au magnétophone et, en 1964,11
aide Terry Riley 3 mettre sur pied la
premiére exécution pub]ique de son
"IN c". Toutes ces expériences le con-
duiront vers ses premiéres composi-
tions, datant respectivement de 1965
et 1966, “IT's GONNA RAIN" el "COME
ovr", toutes deux réalisées a 1'aide
de montages de bandes, des bribes de
phrases qui se dédoublent d'abord en
un simple &cho, puis qui se demulti-
plient graduellement avant de devenir
un chaos verbal et sonore infini, ol
le sens premier des mots a disparu
pour faire place & une musique trés
particuligre... En 1966, il réalisé
"MELODICA", toujours grice a des bou-
c¢les mais cette fois avec un instru-
ment-jouet. Ce sera sa derniére compo-
sition pour bande. Cette piéce, mal-
heureusement toujours inédite, repré-
sente aussi une transition entre les
oeuvres pour bande et les oeuvres ins-
trumentales. En effet, c'est a partir

de 1a que Steve Reich va "humaniser"”
le coté machinique de sa musique, ou
plutdét va Je faire assimiler & ses
exBcutants, a commencer par lui-méme.
Ses premiers essais dans ce domaine
datent de 1967 et sont principalement
“pIANO PHASE" {la premiére oeuvre uti-
lisant la technique du déphasage gra-
duel) et “vriorniIN PHASE". "PIANO PHASE"
est. composé pour deux pianos et a été
menté pendant de longs mois avec son
ami Arthur Murphy. I1 en existe une
version de concert pour deux marimbas
qui est d'ailleurs la piéce la plus
ancienne de Steve Reich qui soit tou-
Jours au réperteire de son groupe.
“vIOLIN PHASE"est prévu pour quatre
violons, mais le morceau peut en fait
etre joué par un seul instrumentiste,
avec trois canaux pré-enregistrés sur
bande.

En 1968, 1'idée de vibrations
soutenues pendant un temps assez tong
aménent Steve Reich 3 concevoir un
transformateur de phases d'ondes 4
pulsion et i1 crée ainsi 1'une de ses
ocuvres les plus intransigeantes
"PENDULUM MusIC" (ao0t 1968) pour mi-
cros, amplificateurs, haut-parleurs
et exécutants. Ces derniers doivent
se saisir chacun d'un micro, le faire



balancer devant son haut-parleur cor-
respondant, tout en réglant 1'amplifi-
cateur & un niveau défini a §'avance.
11 s'en suit alors une série de pulsa-
tions en "“feedback™ 3 laquelle les
exécutants assistent en prenant place
dans le public... De cette période da-
te également une piéce guasi-inconnue,
"PULSE MUSIC".

C'est vers cette &poque aussi que
Steve Redch commence & se produire ré-
guliérement en public, d'abord en duo
avec Arthur Murphy, et ensuite avec
des musiciens divers: Michael Snow,
Richard Serra, Bruce Naumann et James
Tenney pour “PENDULUM MUSIC™, ou bien
Philip Glass, avec qui il travaille
depuis 1367. Les endroits les plus
hospitaliers pour sa musique sont,
comme c'est la tradition aux Etats-
Unis, les universités {New Jersey ou
Berkeley) et ies galeries d'art comme
le Guggenheim Museum ou le Whitney
Museum of American Art de New-York
c'est 14 qu'il crée notamment en mai
1969 “rour LOG DRUMS" avec quatre mu-
siciens qui sont ses parienaires les
plus réguliers de cette époque : Art
Murphy, Richard Landry, Philip Glass,
et John Gibson.

En 1970, Steve Reich va quelque
pee modifier 1'orientation de ses re-
cherches. Dans "rour orcaws” i1 utili-
se une derniére fois le procédé des
vibrations soutenues : c'est un mor-
ceau pour quatre orgues &lectriques
plus des maracas qui marquent la mesu-
re afin que les organistes puissent
compter les temps et tenir de plus en

. ptus longtemps leurs notes respecti-
ves. A cette occasion c'est aussi 1la
derniére fois que Philip Glass colla-
bore directement avec lui, et c'est
la premiére fois que Steve Reich a
pour partenaire Steve Chambers, le
plus ancien membre de son ensemble
actuel. La méme année, Steve Reich
gcrit et enregistre &galement "pmase
PATTERNS", une piéce ol quatre orga-
nistes utilisent leurs instruments de
maniére percussive : c'est sa seule
oeuvre @ n'avoir été publiée qu'en
france !

—
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Pendant les mois qui vont suivre,
Steve Reich va se consacrer entiére-
ment & 1'élaboration de son oeuvre la
plus Tongue @ ce jour, “DRUMMING",qui
dure une heure vingt et qui sera ache-
vee a 1'extréme fin de 1971, écrite
pour dix instrumentistes et deux chan-
teuses, Au cours de 1'été 1970, Steve
Reich avait fait un voyage au Ghana
ol il avait appris le tambour avec un
maitre de la tribu Ewe. L3 s'étaient
confirmées quelques-unes dé ses préoc~
cupations musicales : 1'efficacité
‘yvthmique des structures de percussion
sfricaines, et 1'idée gue la voix et
des instruments acoustiques peuvent
produire une musique plus riche que
celle des instruments &lectroniques.

Fait remarquable, "DRUMMING" marque en
effet chez le compositeur 4 la fois le
passage & une musigue entiérement
acoustique et un enrichissement du son,
grace aux marimbas, aux glockenspiels
et au piccolo. Parmi les nouveaux pro-
cédés employés, le plus important est
la substitution graduelle des batte-
ments aux soupirs (et inversement) 4
1'intérieur d'un cycle rythmique qui
se répéte indéfiniment. IT1 n'existe en
effet qu'un seu) modéle rythmique pour
les quatre parties de "DRUMMING":

gl phap e

Ce modale est soumis 4 des changements
de phase, de hauteur de son et de tim-
bre, mais tous les exécutants le jouent
entiérement ou partiellement tout au
jong du morceau. Le succés de "DRUM-
MING”, qui demeure une des oeuvres ma-
jeures de la nouvelle musique américai-
ne, tient au brio avec lequel Steve
Reich parvient @ désynchreniser le mé-
me modéle vythmique répété par deux

ou trois instruments identiques, ainsi
qu'd réaliser des changements progres-
sifs de timbre alors que la hauteur du
son et le rythme restent constants,
tout ceci s'ajoutant au processus de
substitution mentionné ci-dessus.
L'usage de la voix humaine qui imite
exactement. la sonorité des instruments

doit aussi &tre souligné. Dans la ver-
sion enregistrée, c'est Joan La Barba-
ra qui met toute sa technique vocale
au service d'une prestation toute en
nuances, Elle a depuis quitté son en-
semble pour se consacrer davantage a
une carriére soliste et & la mise en
pratique de ses théories sur 1'ensei-
gnement du chant.

A la fin de 1971, Steve Reich
compose "CLAPPING MUSIC™ avec la volon-
té de réaliser un morceau qui ne fasse
appel & aucun autre instrument que Te
corps humain, "CLAPPING MUSIC" dure
une dizaine de minutes et consiste en
des frappements de mains "joués" par
deux exécutants. L'un conserve le mé-
me rythme tout le long du morceau, et
1'autre s'en &loigne avant de revenir -
d 1'"unisson" pour le final. Aprés ce
"CLAPPING MUSIC", le compositeur aban-
donne définitivement le procédé du dé-
phasage graduel.

Dans ses trois compositions da-
tant de 1973, les recherches de Steve
Reich se précisent de plus en plus.
"six pranos" est 1'accomplissement
{en plus modeste i1 est vrai...!}d'un
fantasme qui hante depuis longtemps
les nuits du compositeur : &crire un
morceau pour tous les pianos d'un ma-
gasin de pianos... L'instrument y est
employé de fagon percussive (un peu
comme 1'orgue dans “PHASE PATTERNS"),
comme si les six pianos étaient un en-
semble de six tambours accordés, mais
le morceau est awssi un vibrant homma-
ge & 1'harmenie, tandis que 1'aspect
rythmique révéle le processus de sub-
stitution qui va devenir ciassique
dans ses futures ceuvres. Avec "MUSIC
FOR MALLET INSTRUMENTS, VOICES AND
orcan", Steve Reich franchit une nou-
velle étape dans le passage d'un maté-
riau soncre volontairement dépouillé
& des recherches de timbres et de so-
norités. Dans “MUSIC FOR PIECES OF
woon” enfin, i1 retourne encore une
fois 4 une musique interprétée sur
les instruments les plus rudimentai-
res possibles. Et, la méme année, il
poursuit un travail amorcé en 1972 en
collaboration avec la danseuse Laura
Dean, en présentant des manifestations
musique/danse @ New-York et en Europe




de 1'0uest {8erlin et Bréme mais aussi
Rome et Pampelune).

. "MUSIC FOR EIGHTEEN MUSICIANS" &
gté écrit de mai 74 & mars 76. La par-
tition est basée sur onze accords qui
sant joué&s en mouvements rythmés, La
premiére impression qui s’en dégage
est un raffinement du son, une &l&gan-
ce dans 1e passage d'un rythme 3 1'au-
tre, en méme temps qu'une relative com-
plexité pour une oreille attentive.

Tout au long de 1'oeuvre, deux proces-
sus rythmiques se chevauchent: une
pulsation constante, entretenue par

le piano-et les instruments a@ maillo-
ches, et une pulsation issue des voix
et des instruments a vent qui est ba-
sée sur la respiration humaine. Notons
parmi les effets qui contribuent 4 en-
joliver la musique 1'utilisation parti-

culigre du vibraphone qui annonce Te pas-

sage d'une section & une autre, un peu
a la maniére des gamalans balinais

ol c“est un tambour qui donne Te ton
des changements de mouvement. Quant
aux structures, rythmique et harmoni-
que, elles sant les plus complexes que
Steve Reich ait utilisé jusqu'a pré-
sent. Ce n'est pas un hasard: “music
FOR EIGHTEEN MUSICIANS" a &1& composé
pour un &ventail d'instruments jamais
égalé dans ce style de musique: violon,
vioioncelle, deux clarinettes doublant

une clarinette basse, quatre voix fémi- .

nines, quatre pianos, trois marimbas,
deux xylophones, un vibraphone et des
mayacas. '

La version de "MUSIC FOR EIGHTEEN
MUSICIANS" qui a été publiée tout ré-
cemment a &té réalisée & Paris en octo-

bre 1976, a4 1'époque des quatre con-
certs donnés par le groupe Salle Wa-
gram dans le cadre du Festival d'Autom-
ne. C'est un excellent enregistrement,
produit par le hambourgeois Rudy Wei-
ner avec des ingénieurs du son de la
Deutsche Grammophon, qui a eu lieu dans
uyn studio habituellement consacré au
rock et & Ta pop mais dans des condi-
tions tout & Tait “classiques". A 1'o-
rigine, le disque devait sortir sur un
nouveau sous-label de Polydor, "One
World", qui aurait rassemblé des musi-
ciens de divers horizons, de Karlheins
Stockhausen a la musique africainge en
passant par Chick Corea et la musique
de Bali..., mais le projet ne s'est

pas concrétisé et la bande a finalement
atteri chez E.C.M. qui vient de Ta pu-
blier deux ans aprés 1'enregistrement.
La célébre maison de Munich Jjoint ainsi
1'utile & 1'agréable: elle ajoute

un chef-d'oeuvre & un catalogue qui en
contient déja plusieurs, et, en s'at-
taquant pour la premiére fois & une
autre musique, elle se redore un bla-
son malgré tout un peu terni par le

son uniforme des musiciens de nouveau
jazz de son écurie.

IT appartiendra aux musicologues
de dire si la musique de Steve Reich
est minimale, ou de déceler dans ses
oeuvres une quelconque influence de
Bach. Quant & nous, ce que nous appré-
cions avant tout, c¢'est 1"honnéteté
d'une démarche intellectueile: celle
d'un compositeur qui croyait & ses
débuts que la technique vient exclusi-
vement des machines, puis qui, en in-
tégrant dans sa musique des procédés
répétitifs africains ou balinais, lui
a donné une couleur fondamentalement
personneile, tout enm Tui conservant

son cdté anti-exotique. Nous sommes
sans doute nombreux & nous demander
ce que Steve Reich va pouvoir cons~
truire de plus achevé aprés "MUsiC
FOR EIGHTEEN MUSICIANS", ce chef-
d'oeuvre d'esthétique et de technique.
Mais dans ce sentiment confus ol se
mélent impatience et anxiété, il y a
aussi le délice de 1'imprévy et 1'a-
mour de la découverte.

Pascal BUSSY

Discographie:

- "COME OUT" 1in “Music of our time",
CBS Odyssey 3216.0160 (U.S) 1967

- “IT'S GONNA RAIN" et "VIOLIN PHASE"
Columbia MS 7265 (U.S) 1969

- "FOUR ORGANS" et "PHASE PATTERNS"
Shandar 83,511 (F) 1971

- "DRUMMING", double album avec par-
tition publié par Jon Gibson and
Multiples Inc. et tiré 4 500 ex.
New York (US) 1972

- "FOUR ORGANS™ in "Three Dances and
Four Organs", Angel Records, dist.
E.M.I S36.059 (U.S} 1973

- "DRUMMING", "SIX PIANOS" et "MUSIC
FOR MALLET, INSTRUMENTS, VYOICES AND
ORGAN", coffret de trois disques
Deutsche Grammophon 2740.106, dist.
Polydor 1975

- "MUSIC FOR EIGHTEEN MUSICIANS"
£.C.M, 1129 (B) Phonogram 1978

Bibliographie

- Steve Reich: "Writings about Music"
{recueil d'essais), Universal
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Jacgues Thollot

- est de retour...

Connu surtout comme
batteur des plus
grands noms du
free-jazz, ses albums
récents montrent
qu’il est aussi

un compositeur

de tout premier ordre.
Et I’énergie qui semble
1’habiter maintenant
n'est pas préte

de s’éteindre de sitot...

Rencontrer Jacques Thollot, c'est ap-
procher un persennage quasi-mythique
de la scéne musicale frangaise. Sur-
tout connu det amateurs de free-jazz
pour avoir participé au Big Band de
Jef Gilson, au Celestrial Communica-
tion Orchestra d'Alan Silva ou encore
d la New York Total Music Company de
Don Cherry, Thollot , pourtant,.a de-~
puis longtemps ouvert la porte. de ce
qui pouvait devenir une cage, méme
dorée; son premier album, "Quand le
son devient aigu, jeter la girdfe &
la mer" n'était méme pas un album de -
batteur. Plutdt celui d'un poéte des
sons, d'un réveur solitaire qui aurait
voulu peindre un univers, le sien, Sa

musique faisait voler en éclat toutes

les frontigres entre les genres musi-
caux et ce disque reste 1'un des té-
moignages les plus délicats, les plus
profonds de Ta musique du début des
années 70. Aprés,un long silence, Jac-
ques Thollot est revenu, habité d'une
énergie nouvelle, possédé d‘une volon-
té & toute épreuve. Le temps & peine
de nous remettre de son album "Résur-
gence", le voild quj vient de terminer
"Cing hops" et s'appré&te 4 partir en
tournge...I1 etait temps de le rencon-
trer.... )

Cela fait maintenant presgque deux ans
que tu as fait ce gue I'on pourrait
appeler un retour sur la scéne musica-
le...Comment reveois-tu cette periode
free-jazz, toutes ces années gui se
sont dcouldes ?

Je ne les revois pas. Je constate sim-
plement Jes résultats de ces dix der-
niéres années, des résultats assez

crus, mais pas du tout négatifs. Ma
période free-jazz m'a au moins servi

d me rendre compte que ce n'@tait pas-
1a borne voie, pour un certain nombre
de gens, Mais de toute maniére, je

h'y avais jamais vraiment adhéré. Seu-
lement, c¢'é&tait le mouvement musical
qui ressemblait le plus & ce que je
ressentais, méme si je ne suis jamais
vraiment eniré dedans. J'y suis entré
comme batteur, c'est tout. IT n'y a
pas vraiment de mauvais souvemirs qui
se rattachent & cette période...Méme
s'il y avait des gens qui faisaient
une sorte de sous free-jazz, souvent
parmi ceux qui 1'avaient créé, I1 y
avait vraiment des tentatives pas

trés intéressantes. Des--bons souvenirs,
j'en ai beaucoup: j'ai joué pendant
deux ans avec Don Cherry, mais ce
n'était pas vraiment du free-jazz, et
il y a eu des trucs qui me plajsajent
vraiment, parce qu'ils r'entraient
dans aucune catégorie possible. Je

me souviens d'un concert & Berlin oi
il y avait un grand orchestre, avec
des gens comme Pharoah Sanders entre
autres, des représentants de cette
musique, des créateurs et cela voulait
dire gquelque chose. C'était trés beau.

Depuis "RESURGENCE", on peut dire gu’
il gy a un retour vers la mélodie...

Oui, si 1'on veut. En fait, je m'en
&tais €loigné depuis "La @Girafe"...
Avec ce disque, j'avais sorti un truc
qui était vraiment moi-méme, tout
plein de mélodies et le free-jazz
n'‘est venu qu'aprés. La musique que
je faisais alors est venue d@ un moment
ol ce n*était pas encore ga. Comme je
voulais continuer & faire de la musi-
que, j'ai donc joug avec d'autres
gens plutdt que de Ta faire moi-méme.
Mais le free-jazz est la premiére
gifle gigantesque que j'ai prise...

Cela signifie—-t-il gue tu ne veux
plus désormais que jouer ta musigue ?

Dans la mesure du possible, oui. De
plus en plus..

Te considéres—tu comme un musicien de
jazz ?

’
Ce n'est certainement pas moi gui don-
nerait une étiquette. Je ne peux que
la subir ou 1'approuver, I1 se trouve
qu'en ce moment, je la subis.plutét.
de crois que “Tes gens ont bien peu de
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culture musicale, parce que chaque
fois que 1'on a tenté de rapprocher ce
que je faisais de certaines choses
existantes, c'esi tombé & cAta. Mais
je veux bien les aider...
L'expérience avec Musica...Tu as l'air
dECt. ...

Décu, non. Disons que ¢'est un disque
qui a été fait un peu trop tot. Je
revenais dans la musique, mais je ne
revenais pas forcément en moi-méme en
méme temps. 11 y avait comme une sorte
de déconnexion, En plus, ce disque est
sorti un an aprés son enregistrement
et cela créait un autre décalage...

"La girafe” était voritablement un al-
bum solo, "Résurgeonce” et le nouvel
album paraissent aussi sous ton nom.
Les considéres—-tu comme des disgues
solo ?

"La Girafe", c'est peut-étre le seul
disque dont je n'ai pas honte. Méme
avec les moyens de |'époque, j'en suis
satisfait. C'était un album compléte-
ment honngte. Pour les nouveaux dis-
ques, c'est vrai qu'il y a plus un
travail d'égquipe, plus ou moins heureux,
d'ailleurs...l'avais arrété de faire
de la musique, mais j'étais encore un
peu dans Te truc. Et 1 me semble que
les choses ont changées, parce qu'il
se trouve que je fais actuellement
sensiblement la meme musique qu'il ¥y

a dix ans et gue maintcnant cela inté-
resse des gens...Les choses ont chan-
gé. En bien, je ne sais pas; mais a
mon avantage en tout cas...

4 1'dcoute des disgues, on a 1'impres-
sion d'avoir plus affaire & un composi-
teur qu'd un batteur. Qu'en penses

tu ?

Je ne saic pas. C'est le temps qui

fait les choses. J'ai 32 ans et je
pense que la batterie, c¢'est quelgue
chose qui correspondait a un truc, une
sorte de flanme. Mais je n'ai pas envie
de jouer de la batterie 4 45 ans, Je
m'éclaterais moins, je ne sais pas
pourquoi, pas & cause d'une connaissan-
ce extréme de 1'instrument, méme s'il
doit y avoir un peu de ga quand méme.
Je vais plus vers la composition main-
tenant. J'avais méme pris un batteur
pendant les six dernijers mois, parce
que j'avais une sorte de lassitude de
la batterie. Mais ¢a ne veut rien dire
car maintenant j'ai envie de jouer...

Parle nous des musiciens qui jouent
dans ton noaveau disque,,.Certains,
dont la chanteuse, ont changé. Tu les
choisis selon guels critéeres: amitié,
compétence, les deux ?

Qui, les deux; c'est primordial pour
qu'il puisse y aveir des choses impor-
tantes qui se passent dans cette mini
communauté qu'est un groupe. Pour la
chanteuse, il se trouve que la précé-
dente n'était pas disponible. Et cela
a été trés difficile d'en treuver une
autre. J'ai du en écouter une trentai-
ne avant de trouver Elise Ross, qui

est 1'ex-femme de Bério. Frangois
Jeanneau et moi, on suit @ peu prés

les mémes chemins, on les a commencé

a la méme époque. J'ai essayé de trou-
ver des musiciens dans différentes
sortes de musique. En principe, des
musiciens pop ou classiques peuvent
jouer cette musique. C'est donc essayer
dans toutes les directions. Le bassis-
te vient de 1'Intercommunale de Boulez,
il y a Mickey Grailler qui est jazz,

en fin de compte, et Frangois Coutu-
rier, un autre pianiste gque j'ai dé-
couvert par hasard....

C'est un yroupe fixe ?

Dans la mesure du possible, oui. J'é-
cris pour ce groupe, pour pouvoir
jouer cette musique en direct, car les
concerts sont pour nous un réel plai-
sir...

Tu vas jouer la musique de ce disque ?
Aver des passages improviscs ?

Cui, i1 y en a; je ne peux pas m'en
passer. Tant que je jouerai de la
batterie. I1 y a des trucs qui sont

des morceaux fermés, d'autres qui sont
faits avec des structures qu'on aime
bien et sur lesquelles on peut "s'écla-
ter™. Pour les concerts, il y aura une
autre chanteuse car Elise est trés
prise par ailleurs, Ce sera différent,
car dans le disque, Elise interpréte
surtout, parce que je voulais que les
gens entendent la musique toute crue,
comme je 1'avais pensée, mais sur scé-
ne, i1 faut que les musiciens apportent
aussi quelque chose. C'est aussi en
fonction de ca que je les choisis...

Allez vous jouer uniquement tes compo-
sitions ou y a-t-il possibilité que
les autres musiciens apportent leurs
propres compositions ?

Je ne pense pas. J'ai commencé comme
¢a. Quand j'ai recommencé la musique,
il y a deux ans, il y avait Siegfried
Kessler, Beb Guerin ete...J'avais 3

ou 4 morceaux, ils avaient des morceaux
3 eux et au fur et & mesure que je re-
venais d moi, j'écrivais d'autres
thémes. Au bout d'un certain temps, il
y & eu beaucoup de thémes et ce sont
eux qui m'ont demandé de ne jouer que

cette musique, Ta mienne. C'est aussi
bien. Comme ¢a, cela donne une certai-
ne unité. ..

Tu as interprété des morceaux de Weill
et de Schoenberg. A5 tu 1'intention de
continuer ?

Non, je ne crois pas. Je voulais met-
tre dans le nouveau disque un passage
des "Indes Galantes " de Rameau, mais
c'était trés difficile. La petite
piéce de Schoenberg fait partie des
choses que je trouve immenses, intem-
porelles, hors des modes, et j'ai pen-
sé& que ce serait bien de Ta mettre
dans "Résurgence". Cela peut toucher
d'autres gens que ceux qui achétent
des disques de musique méme plus
contemporaine et cependant totalement
incomprise....

Penses-tu gu'il est Important de sa-
voir jouer de plusieurs instruments ?

Je ne sais pas. Mei, je joue du pianc
pour situer des feelings dans la musi-
que. Je n‘apporte rien en tant gue
pianiste. Je commence les morceaux

au piano; j'entends la musique avec

son orchestration et je 1'entends de
plus en plus chantée, parce que c'est
pius naturel. J'essaye d'étre le plus
fidéle possible & ce que j'entends,

car je ne 1'entends nulle part ailleurs.

Penges-tu qu'il est nécéssaire d'avoir
une education musicale minimum pour
FJouer ?

12




-

B

[ La musique est partout, mais elle est

trop peu souvent saisie...Elle est
parfois saisie par un mime qui tape
sur un truc...Et tous ces gens qui
sont dans des hopitaux psychiatriques,
malades d'excés de sensibilité, et qui
n'ent aucune culture musicale, quand
ils prennent un instrument, il y a
souvent de Ta musique qui en sort. Ils
saisissent {a musique qui est partout.
Moi, j'ai besoin d'une certaine tech-
nique pour au moins fixer la musique
que je saisis au vol. Des 1'instant
o j'ai pu Bcrire ce que je voulais,
mon &ducation musicale s'est arrétée
1a. Je n'ai pas continué dans 1'har-
mcnie etc...Je ne sais pas si c'est
un bien, mais je n'en éprouvais pas

le besoin. Parfois, je le regrette,
car je pense que méme si on le refuse,
cela ne doit pas non plus faire de

mal de passer par 1a, ne serait_ce
que pour aller plus vite...

Est-ce gue tu penses que tu peux &n-
core progresser sur 1'instrument ?

Je dois travailler 1'instrument, en
tant qu'interpréte, pour jouer la
musique que Jj'écris. C'est un travail
compiémentaire. J'aime jouer. Je
pourrais concentrer mes efforts sur
le piano, mais je préfére encore la
batterie..

uels sont les batteurs gue tu aimes
le pius ?

J'ai aimé trés Tongtemps Elvin Jones.
J'aime beaucoup aussi le Tony Williams
des débuts, quand i1 est arrivé avec
Miles Davis, C'était trés beau ce
qu'il faisait. J'aime aussi certaines
batteries hinaires. C'est quand méme
une écriture trés ouverte; il y a donc
encore beaucoup de choses & faire.

" Pour moi, c'est Ta direction & pren-

dre. Tout n'y a pas encore &té dit.
Yraiment.Disons qu'Elvin avait é&té
pour moi le maximum dans le be-bop
trés évolué, dans la finesse, la com-
plexité rythmigue; ¢'était extra-ordi-
naire, Tellement extra-ordinaire que
lorsque le binaire est arrivé aprés ¢a,
cela a été ressenti comme une dé&livran-
ce, J'aime toujours Tes gens qui ont
plus ou moins créé des musiques. J'aime
assez Cobbham et un batteur qui a trés
bien passé le cap, qui a pris le train
au bon moment: Jack De Johnette. I1 a
commencé a faire une musigue trés actu-
elle avant qu'elle ne soit & Ta mede.
C'est un batteur complétement sincére.
Dans un autre domaine, je pourrais me
situer un peu comme ca, pour ce gqui est
d'aveir passé le cap. Je dis dans un
autre domaine, parce que j'aime quand
méme mieux ce que fait De Johnette que
ce que je fais. Mais j'aime mieux faire
ce que je fais qufécouter De Johnette,.

As tu encore des contacts avec des mu-
siciens de jazz ? Pourrais tu encore
jouer d'autres musigues gue la tienne ?

Avec certains musiciens, j'ai encore
des contacts, Je dirais méme:avec les
plus costauds, le temps aidant. Mais
Jje ne crois pas que je serais encore
capable de jouer une autre musique que
la mienne. Par fidéliié envers le musi-
cien avec lequel je jouerais: je ne
suis plus "disponible". Par choix aussi
I1 y a eu une tentative, il ¥ a un an,
avec Don Cherry. On a joud une semaine:
j'ai arrété, Je me suis dit que plus
jamais je ne pourrais faire ca...

Pourtant Don Cherry est un musicien
trés cuvert, trés universel...

Entre gtre cuvert @ tout et touf s'ou-
vre d toi, i1 y a une différence. Je
veux dire que certains de ces musiciens
touchent certains instruments qui sont
sacrés, des instruments africains par
exemple, qui ont &té utilisés de fagon
merveilleuse, ('est quand méme assez
dangereux..Don Cherry est guand méme
un trompettiste qui avait une musique
trés new-yorkaise, a mon avis... Mais
je ne reproche rien du tout. Je dis
seulement que Torsque qu'une musique
commence & ressembler a un dépliant
d'agence de voyages, i1 faut faire at-
tention...

C'est peut-étre le danger de ces choses
gue l'on veut faire passer pour synthé-
se culturelle alors gque c¢e ne sont gue
simples collages...

C'est déja pas mal. Ils sentent que
¢'est ca, la musique. Il y a des dogmes.
Mais tout se retrouve & peu prés., Il ¥
plus un niveau de qualité gu'une dif-
férence de musique. Dé&ja, de sentir

ca, ce n'est pas mal. Quand j'ai com-
mencé, j'ai eu des flashes avec des
disques des Relling Stones. Ca m'a
marqué, sur des trucs qui existent
maintenant, méme dans ma musique. Méme
les Beatles ont fait des choses intéres-
santes,..

Tu as changé plusieurs fois de malsons
de disgques. Qu'en attends-tu, et es.
tu satisfait de ton nouveau disque?

Comme je 1'ai déja dit, le premier
disdgue dont je sois vraiment satisfait
est "La Girafe". Mais celui que je
viens de terminer me satisfait aussi.
Entre celui-ci et "Resurgence", il y

a un monde et je suis content de la

maniére dont les choses se passent

avec les gens avec lesquels je travail-
Te maintenant. Quand un producteur
aime Ta musique, je pense que tout est
fait dans le méme sens, gqu'il y a une
fois réciproque. Je n'attends rien
d'autre d'une maison de disques gque

ce qu'elle peut en principe me donner:
une diffusion, un effort commun, une
sympathie pour ce que je fais...

Des projets...?

Je n'ai pas de projets. Je continue
un truc, il n'y a plus de dérogation
possible. De toute fagon, ¢a avance
dans une direction donnée. Alors, si
ca se casse la gueule, c'est que la
direction est vraiment trés mauvaise.
Mais ¢a ira jusqu'au bout., C'est

peut étre une direction isolée, mais
Jje ne pense pas qu'elle-soit malvenue.
La seule espérance est qu'elle progres-
se; et de pouvoir faire un autre dis-
que et avoir suffisamment d'argent
pour ne plus vendre ma musique. Je ne
vis gue de ma musique. Comment j'en
vis est une autre chose...C'est une
qualité de vie qui est bien, qui me
satisfait, car elle est jssue d'un
choix. Je ne me sens pas privilégié,
car tout le monde devrait aller jus-
qu'au bout de son trip. Si les gens
ne le font pas, tant pis pour eux....

Propos recueillis par Pascal Bussy et
Gérard Nguyen, le & janvier 79.

DISCOGRAPHIE SOLO:

- Quand Te =on devient aigu, jeter la
girafe d la mer (FUTURA, 1971)

- Watch devil go (PALM)

- Resurgence (MUSICA)

- Cing hops (FREEBIRD)
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(Cet interview de Paul Wilson a été réalisée en réalisation du disque qui est sorti récemment,
septembre 78 & Toronto. Paul Wilson, qui était et est sans doute I'une des personnes qul
§ cuitariste des Plastic People et le seul membre connait le mieux la scéne rock / jazz / musique
jétranger du groupe a été expulsé de Tchécoslo- progressive des pays de I'Est, scéne opprimee
lyaquie fin 77. Membre du Plastic People Js’il en est. 4 ' * N
dDefence Fund, il a beaucoup aidé a la dents. Dans la vie, Egon Bondy est un
AT e 11 ) P N e i philosophe, mais il est aussi censuré en
= i Paul, tu es citoyen canadien ; que'(' Les idées occidentales pénétraient-elles tant que philosophe.
3 ”l""" \ faisais-tu en Tchécoslovaguie, et pourquoi ") plus fecilement sous Dubcek ?

s 13 es-tu allé lo-bas Oh oul Il faut noter gue la musique N’y aurait-il pas plusieurs ambiguités

7,
Pendant les années 60, j'&tais plutdt passe les fronti¢res plus facilement que les dans Pintérgt porté i tous ces groupes

b
i (‘-A : ; ; . : ;
= ¥ attiré par les idées d'extrdme-gauche, Un F~.{ livres. D'abord, parce que l'importation - plus ow moins représentatifs de la

| ¥ jour, & Londres, j'ai rencontré un couple {_  des disques 6tait libre, meme avani 7<) contre-culture américaine ? Dabord, le'
- :'"‘.'{\% des Tchéques avec lequel j’ai eu une Dubeek, Ce qu'ils ne comprenaient pas, et — M gouvernement tchéque étnit-il conscient!
g 15 ’c,.,,‘ discussion pluidt vive ; ils me disaient  qu'ils commencent & comprendre mainte- du contenu plus ou moins politique de };\

- cette musique ? Ensuite, comment réagis- >%
saient les jeunes Tehdques qui écoutaient T
cette musique tout en étant confrontés 4

s ’

~ut régime socialiste ?

itk je répondais « mais non, vous exagérez un impact fantastique sur les jeunes et les
N pew ». Alors, ils m’ont répliqué « ves done = branchait beaucoup plus sur la culture j
faire un tour la-bas ! », J'ai posé ma =~ occidentale que les intellectuels classi- |
- candidature pour un boulot de prof =" ques, qui, eux, devaient attendre & ou 6
¢ d'anglais, et, & ma grande surprise, j’al ﬁans avant qu'un livre occidental SN

« le socialisme, ¢’est de la merde » et moi 4nant, hélas, c’est que le rock avait un

avait conscience de tout ¢a. Mais d’abord,.
il faut définir ce qu'est un contenu:\
politique de certaines musiques, par.<
, exemple Bob Dylan ou les Beatles : & ia
limite, ils auraient pu passer « Eleonore
< Righy » & la radio en disant que c'est une

obtenu le job. J’ai donc débarqué en .l soit introduit clandestinement
Tchéco. en me disant gue ce serait - —Vdans le pays. Les jeunes formaient
- guffisant pour voir ce qui 8'y passe. Mais ‘Vi vraiment une avant-garde des gots et du
a la fin de l'année, les Russes se sont -~ feeling, bien plus avancee que les intellec-
* pointés avec leurs chars. §'étais done au — o tuels. Presque personne ne s'en est apergu
== eceur de I'action et je ne pouvais pas m'en _% i I’époque, car la musique était easentiel-

Je ne crois pas que le gouvernement /( \/<

‘ aller car des copains étaient tombés, Je ™" lement considérée comme un divertis- ~  chanson qui parle des mauvaises condi-
X 3\ .~ suis donc resté... En 70, les Plastic People | " sement populaire, Personne n’avait réali- "> -tions de vie des vieillards 4 l’ouest, ou ]
s m'ont demandé si je voulais jouer avec 5 86 Vimvact culturel du rock. Mais Ivan ~ =3« Masters of War » de Dylan en disant >
: A eux {guitare et chant). Je suis resté dans .- Jirous avait comptis cela bien avant toul que toute la jeunesse US s'est reconnue} /N
— le groupe jusqu'en 1973 et ai gardé -1e monde ear c’était un fan des Beatles, un dans cette chanson qui dénonce 'engage-x
-7 d'excellentes relations avec eux jusqu'a la intellectuel et un critique d'art. LaNo¢{'ment américain au Vietnam, Autrement N
Rey > fin. jusqu’a mon expulsion... premidre fois qu'il a entendu les Beatles,” \\_ dit, ils se servaient de chansons engagées
\  Au début des anndes 60, y avait-il une ~< cela a ¢ comme une espace de révélation. _ _dpour justifier leur propre existence .Le<7
grosse influence occidentale sur les grou- —=>yMais pour les autres membres du groupe - -~ régime était contre la guerre, Bob D}:lan 1
pes qui se formalent en Tehécoslovaguie ? - tg_u] eux, avaient dlx. ansg de moins que aussi, done Bob Dylan est okay. Ga g’est
Jirous), lea Beatles, c’était la vie de tous passé de la méme fagon pour Jane
' Bien str, une influence énorme, car la _les jours. Eux étaient plutdt branchés sur ¥onda : on pouvait voir ‘ses films EL ).
H B pop music est un produit typiquement des gens comme Frank Zappa, les Fugs, Prague, alors gue Brando était & la limite. <}
‘ occidental, Certains groupes favorables les Doors ou le Velvet Underground. s ont failli autoriser « Le Parrain », vu' = /,
’ i( au régime en place essayaient de se = L’inspiration vient de la. Et puis, Lattitude pro-indienne de Brando, mais y
justifier : ils prenaient des noms tché- - évidemment, il y avait Captain Beef- -~ ont finalement renoncé aprés avoir contre-
' coslovaques et disaient jouer une musique ){\ heart... - ~balancé la réputation de Brando et le film
qui incluait des éléments folklorigues. En ¢ Le disque s’eppelle « Egon Bondy's ~ lui-meéme. Non, en fait, ils n’avaient pas
—~ fait, ils joualent des airs de folklore, mais - happy hearts club banned ». Qui est Egon conscience du « contenu politique » de la
% ~_ sur un tempo rock.. Les meilleurs Bondy et quel a été son rdle 7 musique des Doors.... Les Doors cnt eu *
1 "\ groupes avaient intraduit de légers chan- beaucoup plus d’impact -en Tchécoslova-¥ )
>, gements dans leur musique : c’était une Egon Bondy, c'est le pseudonyme quie que Bob Dylan ; primo parce que~ (¢
version slave des groupes de country employé par un podte underground trds personne ne comprenait ce que Dylan

connu. Il a environ 50 ans et m'a pas racontait, deuxio, parce que sa -

publié¢ la moindre ligne de poésie en *musique n'est pas si extraordinaire quex”
Tchéco. (officiellement, bien sur). En “¢a. Tandis gu'avec les Doors, le feeling
- effet, celle-ci a tonjours été beaucoup trop dégagé per Jim Morisson était si fort que
~:radicale pour le régime. Toujours. Mtme les gens en étaient vraiment retournés.
sous Dubeek il n'a rien pu publier. Sa Pour leur premier concert, les Plastic
poésie etait surtout connue des intellec- People avaient placé un panneau sur
tuels branchés sur la culture under- scéne et avaiont écrit dessus « notre pére,
ground, mais depuis quelques années, elle c’estJim Morisson ». C’était une claque &
est devenue trés populaire auprés des la gueule du régime, ce régime qui essaye
njeunes, sirement grace aux Plastic Peo- de faire croire que rien ne peut dtre fait
ple. En 1973, lorsque les Plastic Peolpe sans lui. On est surveillé du berceau

américaing, Ils n’étaient pas excellents,
mais ils savaient reproduire correctement
les mélodies country et avaient bien
assimilé le « beat ». Nous, on les appelait
«-groupe de country and easter » parce
qu’ils avajent le feeling, mais pas l'esprit. 1

A

‘ . k ont donné leur dernier concert kgal, Egon fy—— jusqu’a la tombe. Donc les Plastic Peolpe —
. 28> Bondy était 1a au premier rang, sautant Tessentaient la musique politiquement, =
) 2 >~ comme un cabri et criant « ce groupe est mais pas en termes politiques convention-y
fontastigue, il fout gquil mette mes nels. Pour eux, cettemusique, c'était

i

= pogmes en musique | ». Les  Plastic vraiment la rébellion et la Hberté. C'était
i ™\ People ont lu ses pomes, en ont choisi une fagon d’échapper au régime... Le titreg
quelques uns et les ont mis en musique. du disque a &té trouvé aprés leur arres-
~~ Sur le disque, toutes les paroles sont de tation et les emmerdements inimegina-g
- Egon Bondy. Sa poésie est trés personnel- bles au?(quels ils ont eu droit. C'est donc
le, plutbt ironique et satirique : il se un vrai défi au régime. Et puis ce titrejiy

mogue autant du régime que des dissi- sonne un peu up-beat : il n'est Eas al]ner [e(t -
Fa— —— y s . \ v > - [ -

W
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. dre. Les Plastic People n'ont jamai

p’'a rien a voir avec le Punk. Les punk
ont {avaient) tendance & utiliser Poutrage
ou la provocation pour se faire compren

cherché 2 Btre « outrageous » ; ils se
raient plutdt ironigues.

Oui mais le contexte est différent:
dans les années 60, les gens cherchaient
« qutre chosen, la lumiére, ln paix eic.
Qui est responsable des manceuvres de
censure du . Bondy's happy club ?

Le régime bien évidemment. Le groupe
g'est formé en 1968 et c’est en 1976 qu’ils
furent arrdtés pour la premidre fois.
Pendant huit ans, le groupe a subi toutes
sortes de pressions, de la part des
autorités locales d’abord, ensuite des
autorités du département et enfin de la
police secréte. A I'époque de leurs débuta
en 69, le gouvernement n'avait pas encore
réussi & éteindre les idées et l'enthousias-
me engendrés pour mais 68, et il y avait
encore pas mal de liberté, Mais irés
graduellement, ils ont commencé & tour-
ner la vis : au début de 70, ils ont décidé
de s’oceuper du petit monde de la pop
music et ont introduit de nouvelles régles
pour l'obtention de la licence (car en
Tchéco, tout groupe jouant en public doit
avoir une licence). Cette licence est
délivrée par un jury qui comprend un
« spécinliste » musical, un « spécialiste »
politique ete, et il ¥ a toujours quelque
part un Komissar qui juge le contenu
politique. Ils ont rappelé tous les groupes,
les ont re-contrdlé, et n'ont délivré la
licence qu'a ceux jouant de la musak ou
étant suffisamment clean, straight et
non-dangereux. Les Plastic People
avaient une licence et tournaient dans le
pays avec du matérie]l emprunté 4 une
agence de management. La nouvelle ligne
politique était trés simple: pas de
cheveux longs, pas de vétements délirants
et pas de paroles en anglais.

Y a-t-il un phénoméne de centralisme
culturel @ Prague, comme & Londres,
New York ou méme Paris ?

Oui, je crois, Il se passe beaucoup de
choses a Prague : c’est une ville millénai-
re o0 régne une atmosphére trés particu-
lidre. Egon Bondy est de Prague Iui aussi,
et on retrouve cette atmosphére sombre
dans la musique de Plastic People. Mais
de nos jours, la métropole ne compte plus
autant qu'avant et il y a en province un
grand nombre de petites villes industriel-
les qui ont leur propre seéne et leurs
propres groupes plus ou moins under-
ground. D'ailleurs ces groupes. sont
souvent plus libres et plus spontanés que
les groupes de Prague, car moins axés
culturellement.

Si on parlait de Plastic People ? Qui
sotit-ils et d'ol viennent-ils ?

Ce sont des fils d’ouvriers pour la
plupart, mais ces catégories ne s'appli-
quent pas aussi facilement & I'Est qu'a
I'Ouest. Les Plastic People commenca-
rent 4 jouer semi-légalement aprés qu’on
leur ait refusé la licence. L’agence leur
ayent confisqué leurs amplis, ils construi-
gsent eux-mémes de nouveaux amplis et

recommencérent a tourner en tant gque
groupe amateur, ne demandant pas

de cachets. C’était 4 cette époque que
je jouais avec eux ; nous
faisions des trucs des Fugs, du Velvet,
plus notre propre répertoire. Les autorités
comprirent, la situation et nous menacd-
rent d'arrestation pour recettes illégales.

invisible records

En 1971, tous les membres du groupe
subirent un interrogatoire, sauf moi. puis
1es poursuites furent abandonnées. Les
Plastic People continuérent de jouer,
essayérent de récupérer leur licence mais
furent finalement censurés partout ot ils
allérent. A la fin, les pressions étaient si
efficaces qu’ils ne pouvaient plus jouer
jouer nulle part. Alors ils organisérent des
concerts privés, des parties etc.. La
gituation en était 1&a quand ils furent
arrétés en 76, Ils ont été accusés d'avoir
chanté des chansons vulgaires et d'avoir
troublé Pordre public partout ou ils
avaient joud. Il y a eu des pétitions contre
le groupe, contre leur fagon de s'habiller,
contre le bruit des concerts. L'accusation
principale était qu'ils avaient employé des
mots aussi horribles que « pisse », « mer-
de », « trou du cul » ete. C'était évidem-
ment le comble de l'outrage ! Mais les
Tchagues sont comme tout le mende, c'est
A dire plus ou moins vulgaires. C'est le
régime qui est puritain, De toutes fagons,
ce n’était qu'un prétexte pour les arréter.
C'était le plus pratique qu’ils pouvaient
trouver. Il faut aussi noter que Plastic
People n’a jamais &66 un « protest band »
et c'est en ce sens qu’ils étaient encore
plus dangereux pour le régime. Leur

« protest » était bien plus fondamental. 11
suffit de prendre les paroles de leurs

.. chansons et de les appliquer & un auire

régime ou & une autre société de type
répressif, ¢a colle parfaitement. Plastic
People n'est pas un cas particulier. Leur
attitude est d’ordre général; c'est’
l'attitude de gens qui en ont marre du
monde et marre d'une société faux-cul,
limitative et conservatrice. Les gens
qu'ils ont choisi d’imiter, ce sont des gens
comme le Velvet qui n'était pas un groupe
politique, ils décrivaient simplement un
autre monde. Les Plastic People jouaient
souvent « Trouble comin’ everyday » de
Zappa qu'ils adoraient.

Zappa, les Fugs et le Velvet en 68§,
¢’était plutdt une evant-garde artistique,
underground, plus ou moins politisée, qui
ne sera réellement reconnue que quelques
anndes plus tard, Il est curieux de
constater que mdme cette pariie de la
Kulture amérikaine a réussi ¢ passer le
rideau deé fer...

Qui, tu as raison, mais le reste passait
aussi. Tout passait. Pour eux, la musique
n'était pas dangereuse. Bt puis, 4 I'Est, 12
mode n'influence pas autant les gens qu’a
I'Quest : un disque Ia-bas, c’est un truc
qui a de la valeur, les gens 'enregistrent
et font circuler des bandes. Un disque de
Beetheart, ¢a donnait facilement &0
bandes pirates...

Et les slogans des années 607 Le
« peace and love », les communautés, la
défonce, Uamour libre etc.. Fst-ce que

cela a eu une influence sur le style de vie.

des Plastic People ?

Oui, les slogans ont aussi passé la
frontitre. Mais les Plastic ne les ont
jamais pris au sérieux, car ils étaient
pratiquement inapplicables dans un pays
comme la Tchécoslovaquie ol on ne peut
pas former une communauté comme ca,
tout de go. Mais les gens ont essayé et
essayent encore malgré le nombre incro-
yable de lois répressives. Les années
60 furent assez psychédéliques mais il n'y
avait pas de drogues. Ils avaient entendu
parler du LSD, ils chantaient « Héroin »
mais rien du tout au niveau pratique. La
seule défonce, ¢'était la biére. Bien siir, ils
étaient intéressés par les drogues ; ily a
mibme en quelques scandales vite étouffés
par le régime. C’étaient des pré-punks qui
sniffaient de la colle et qui n’avaient, rien &
voir avee le groupe. Au début, les Plastic
étaient surnommés « le groupe psychédé-
lique de Prague », mais ¢a n'avait rien &
voir avec la défonce. Ce qui étmit
important, ¢’est la fagon dont la musique
pouvait influencer les sens. Ils cher-
chaient & créer un é&tat d'extase dans la
tete des gens. Etre sobre, ou défoncé, ou
déprimé, 14 n'était pas la guestion.L’'im-
portant, c'était la musique, et plus les
pressions du régime se faisaient sentir,
plus les gens étaient hauts naturellement,.
il y avait tellement de travail pour un
concert, tellement de risques pour le
produire. I1 y avait une telle tengion... On
ne savait jamais si les flics n’allaient pas
intervenir au beau miliew...
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Y quait-il des improvisations ? Bon, tout ga nous raméne & lz situation B [van Jirous écopa de la plus lourde peine,
actuelle. Le procés ? Les peines infligées 7 18 mois. Le plus fort, ¢’est qu’aprés tout
Le plupart des concerts étaient parfai- [ Et la campagne internationale de soutien [N o, }e régime fit une Amission de
tement répétés, et presque tout était I8 aux Plastic People ? s télévision qui essaya de prouver que les
l calculé. Au début, il ¥ eu les costumes, le ) B8 Plastic People étnient vraiment tels que
maquillage, et la peinture sur les corps... En mars 76, vingt deux_ personmnes lea journaux les avaient décrit ultérienre-
I puis vinrent les bombes fumigénes, le ‘farent arrdtées. Des protestations s’éleve- ment ; et beaucoup de gens de la classe
cracheur de feu ete... Un jour méme, des rent 4 Fouest, principalement en France, moyenne, qui n’avaient aucun contact

avec l'ouest, virent cette émission et
pensérent « Wow, c’est incroyable tous
ces drogués gque nous avons ici, chez nous,
en I'chéco. ». Cette émission eut un gros
impact sur la majorité silenciense. Au-

feux furent allumés sur scéne.lls essa- en Allemagne et en Angleterre ol des
yaient de créer une atmosphére mysté- articles de presse expliquérent la situa-
riense, Umn jour, la scéne avait &té tion, Peu aprés, les informations de la [
entiérement, recouverte de branches d’ar- presse occidentale furent réintroduites J§
bres et les Plastic étaient la, en train de dans le pays par le biais des radios style f i
manger, de boire et de discuter tranquille- Voice of Americe et Radio Free Europe et 2 jourd’hui, tous les membres du groupe
ment. Tout 4 coup, ils s’arrétent, se les gens en Tchéeoslovaquie surent alors SRS ont purgé des peines de 4 & 18 mois de
lévent, prennent leurs instruments et | que les Plastic avaient été arrdtés, ainsi;-__ ¥at: prison et en sont maintenant sortis. Le
commencent & jouer, Mais PAS du rock gu'un autre groupe, DG 307. Le régime ;:; batteur, Iui, écopa de deux ans de plus
and roll ! Plutdt des ballades folk... 1ls S natuiad pour injures i un officier de 'Union de Ia
adoraient surprendre le public... - Jeunesse : & un vernissage, il avait
. . . \ déclaré tout fort : « Les ceuvres accro-
Qui formait le public de Plastic chées sur le mur dureront plus longtemps
P,eop.le ? Un,concert du groupe était-il une | que I'Union de la Jeunesse ». Ensuite, il
reunton de l'avant-garde ;"ml‘? ou la base avait dit & sa femme que la directrice de la 33
était-elle plus populaire i galerie n'était qu'une vieille vache bour- RS
gecise. Quelqu'un appela la police et il 3JFE
3'eat retrouvé en prison ! A ce moment, le
groupe répéte quelque part & Prague. Ils
ont un nouveau batteur et Jirous est enfin
) sorti de prisgn, A moins qu'ils ne trouvent §
un nouveau prétexte pour le faire replon-
ger {voir épilogue — NDLR)

Non, ¢'était plutdt mélangé ; surtout
des gosses d’ouvriers ou de la bourgeoisie,
C'est un autre facteur sociologique assez
intéressant ; beaucoup de jeunes révoltés
vengient de familles trés communistes, de
la'm&me fagon que heaucoup de hippies, et
de punks maintenant, viennent de la
bourgeoisie occidentale... Et puis il y
lavait aussi les artistes, les critiques d'art
et les intellectuels qui fréquentaient ce
milien par pur intérdt sociologique ou
artistique... |

Penses-tu que Plastic People a exercé §
une grande influence en Tchéeoslova-

N quie ?

Crots-tu que leurs ennuis vont conti-
: nuer 7

Cela continuera aussi longtemps qu'ils

Bien str, une influence fantastique.
D'abord au niveau musical ;: il suffit
% d'écouter les bandes faites par d'autres
groupes pour s'en rendre compte, Mais
eur grande influence, ¢'est 'exemplarité
de leur attitude : ils sont restés ensemble
pendant dix ans, ont survécu grace a des
boulots normaux ({architecte, étudiant,
ingénieur, ouvrier) et surtout, ils ont
imposé une certaine morale ; ils ont
montré aux autres groupes gu’il était
possible de ne pas se faire récupérer, et
que I'on pouvait aussi faire de la musique
sang faire de l'argent dessus. Ils ont
prouvé que le rapport du musicien et de
son public était la chose la plus impor-
tante qui soit et qu'elle passait bien avant
le rapport du musicien et de son compte

e
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réagir d'une fagon ou d'une aut
auasi des articles dégueulasses apparu- ¥
rent dans la presse officielle disant que:
’Ouest entamait une nouvelle campagne ;
anti-Tchécoslovaquie : « Ils disent gqu
X nous auons arrété des musiciens et des i
2 grtistes, mais nous avons seulement
® arrété un certain nombre de droguéds, d
R psg_)chopat.fles,‘de fugueurs et de parasite
qui r'ont rien & voir avec la musique, et de
toute fagon la musique qu'ils
jouent n’a rien & voir avec Uart. L'étran
re : de plus, nous ne les cccusons pa.
3 d’etre conire UEtet, nous les accuson.
seulement d’étre vulgaires ». A la fin

t d'entre Srent justi

n bang pour lesque
les le régime leur est tombé si hrutalement: &
dessus, c'est parce qu'ils offraient une 2
image des golits-de la jeunesse que celui-ci
ne pouvait pas tolérer. Parce que le
régime, lui, cherche 4 présenter l'image }
d’une jeunesse qui croit & la ligne du Parti 33
'qui est organisé et discipliné, et tout le 53
bataclan... it les Plastic lui ont montré le
chemin de Ia différence. En aucune fagon, 33
le régime ne peut comprendre les. Plastic
People et la scéne underground... Essayez
seulement de convaincre Chirac
Johnny Rot

Oui, je le pense. Il y eut deux procés en 3%
76 : le premier fut trés dur et ils jugérent &
méme deux mecs qui n'avaient rien & voir 3
avec le groupe (deux ans et demi de prison %
pour 'un des deux qui avait organisé une &

« goirée culturelle®» au cours de laguelle 5
le manager des Plastic avait fait un
discours sur 1'underground & 'Est et & §
I'Ouest), Une fois en appel, la sentence fut
réduite, vu la publicité faite & 1'ouest.
Meis le plus impoortant, c'est que
beaucoup de dissidents tchéques, qui
uaque la protestaient en écrivant des
ettr tes & Husak, ou aux j




occidentaux, ou aux partis ¢ mim
occidentaux, se mirent A soutenir les
Plastic People et écrivirent au gouver-
nement que sa politique de la jeunesse
étnit complétement dingue ete... L'intru-
sion de la politique dans cette affaire est
évidente ; on sait qu’il y eut une réunion
de grosses huiles du comité central juste
avant I'annonce de la sentence. Autre-
ment dit, le Parti approuvait cette senten-
ce. Bt vive la division du judiciaire et de
Péxécutif | L'affaire Plastic People est &
la base de la Charte 77, un mouvement
pout les Droits de I'Homme en Tchécos-
lovaquie, La Charte 77 a donné du fil a
& retordre au régime et ¢a continue encore §
actuellement, L

A l'ouest, on commence & bien connai- §
tre maintenant le phénoméne « dissiden- i
ce » Peut-on mettre dans le méme sac
Wolf Bierman en RDA, les dissidents

¥ russes Orlov et Galitch, et les Plastic
3 People en Tchécoslovagquie ?

¥ Oui. Un dissident n'est pas forcément

¥ un militant politique. Il est surtout deéfini

4 par la répression- exercée contre lui. Les

¥ Plastic People, eux, disent: «nous

%ﬁ voulons simplement jouer notre musique,

3% ot ¢’est Ia seule musigue que nous voulons #%
jouer. Et vous nous arrétez. Et vous nous ¥
faites entrer dans un schéma politique. Bt
vous nous transformez en dissidents.
Mais notre dissidence est seulement le
témoignage de notre vraie fagon de vivre, ;
Autrement dit, ce témoignage est Vex-

* pression de nos vrais sentiments et
attitudes qui s'opposent aux sentiments
hypocrites de la culture dite « officielle »,
Les Plastic People ne se sont jamais posés
en dissidents. Mais il .y a des gens qui E

jouent avec les oppositions politiques, du g

ARl

Penses-tu que les ué b

ce jeu ?

11 est évident qu’a I'Ouest, il existe des
situations ot l'on peut facilement se
servir d'un désaccord général du public, et

aire beaucoup d’argent avec. En Tchécos-
lovaquie, ¢'est impossible. Tout ce que tu

W5 récoltes, ce sont des emmerdements. Mais

dans une certaine mesure, ¢'est vrai, on ne

8 connait les Plastic People gue par 1@1
répression qu'ils ont subie, parce que, qui
a entendu leur musique 7« est pour cela
gue nous avons sorti ce disque.

‘Que veut dire ce «libérez Johnny- |}

Rotten » sur la pochette du disque ?

5] atyle « si je fais ga, je serai arrdié, ¢a fera N@\ﬂ Cest une blague personnelle. En Tché-

un gros boum dans les journaux, et je 3
pourrais capitaliser la-dessus.,. »
SN X B
RS o

coslovaquie, le bruit courait que Patti
Smith avait écri Q
2 & %

sir Pun de o 3

« libérez Ivan Jirous » (en fait, c'était
« libérez Wayne Kramer » un ancién
MC5) alors il m'a semblé qu'il y avaib dif-
férentes fagons d’8tre libre et d’étre prison-
nier ; Johnny Rotten a essayé de faire
quelque chose de différent, mais les
médias l'ont transformé en un Mick
Jagger, en un rebelle qui gagnerait
beaucoup d’argent. Si je devais le refaire,
j'écrirais « Libérez Patti Smith » parce
qu’il me semble qu’elle est prise dans un

| engrenage commercial. Mais ce n'est

qu'une opinion personnelle.




YAN DER GRAAF GENERATOR est-i1 un
groupe maudit ? Pour la seconde et
derniére fois, le groupe s'est en
effet séparé, incapable de s'assumer
en tant que tel, et sans doute dégu
par un résultat qui reste Toin des
esperances de ses membres. Séparé ou
plutdt disscus, tant i1 semble vrati
gue la fin du groupe ne s'est pas
déroulée dans une apothéose mémorable
mais bien plutdt dans une sorte d'in-
différence quasi-générale...Pourtant,
en 1975, au moment de la reformation
du groupe, David Jackson déclaraijt:
"Quand nous avons commenceé ce groupe,
la force de le faire était si grande
gu'elle a duréd au moins quatre bonnes
anndes et qu'ensuite elle n'a plus
étéd suffisante., Mais maintenant, nous
sommes & nouveau ensemble, cette

fois avec une volonté et une détermi-
nation telles que je suis sdr que
cela nous maintiendra au moins aussi
‘iongtemps .

1975-1979: Jackson est parti officiel-
lement du groupe depuis deux ans,

méme s'i1 réapparait ici et 14 au
cours de certains albums, et le nou-
veau VAN DER GRAAF est mort, dans une
odeur de souffre, Peter HAMMILL demeu-
re, persiste et signe....Hammill qui
semble avoir fait désormais un choix
définitif: continuer seul, s'entou-
rer selon Tes circonstances non plus
d'un groupe mais d'un certain nombre
de musiciens, abandonner enfin toute
idée de groupe permanent et &conomi-
quement non viable. Le probléme
s'était déja pesé & lui & T'époque

du premier groupe mais cette fois 14,
la séparation du groupe venait plus

de la difficulté pour Hammill d'&tre
sur la route ("German Overalls®,

"Rock and rdle”" et la lettre & "Audi"
dans ie livre "Killers, Angels, Refu-
gees”)que de difficultés financiéres..
Hammill continue donc: disques solo,
tournge en France et en Europe, re-
fus d'abandonner la création, méme

5i le mot-clé de GODBLUFF et STILL
LIFE, Hope, 1'Espoir, méme si Tes
dédoublements du perscnnage s'estom-
pent au profit de mots plus divects,
de situations presque plus "banales".
Sans doute un besoin terriblement
pressant de redescendre du piedéstal
sur lequel s'était placé presque de
lui-méme cet extraverti existentialis-
te. Alors fue les trois albums du
V.D.G.G reformé poursuivaient, dune
certaine maniére, les albums solo de
Hammill, ceux de VAN DER GRAAF s'ap-
parentaient plus d des oeuvres de
groupe qu'a des "exercices dans la
solitude"...D'ailleurs, fin 76, Ham-
mill déclarait & Atem:

"En regardant les trois derniers al-
bums, je pense gqu'ils montrent une
prise de conscience. GODBLUFF est une
rebellion trés directe, tres totale.
STILL LIFE est un assemblage de peti-
tes chansons et d'histoires, avec une
histoire d'amour trés étrange, d'amour
et de gexe (“La Rossa"} et WORLD RE-
CORD est un disque de situations gui
se jouent. Lés deux premiers sont un
assemblage de mots - beauccup de mots,
beaucoup de MOY ...Dans le dernier,
c'est un groupe qui joue et cela va
plus loin dans ce sens, donc moins
dans le sens des deux précédents..Les
mots qui étaient établis dans GODBLUFF
ET STYLL LIFE sont maintenant dans 1a
musigue”.

Et c'est bien dans cetie voie que Te
nouveau VAN DER GRAAF a continué jus-
qu'd sa séparation...lLa musique pre-
nait peu & peu la place des mots et
finit plus tard par les engloutir..
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Tout s'était un peu terminé par OVER,
cet album sclo comme un aboutissement
personnel, trés- bouleversant, comme
pour en finir une fois pour toutes
avec une histoire d'amour et se dé-
barrasser & jamais d'un poids trop
Tourd & porter et que 1'on pouvait dé-
Ja sentir dans STILL LIFE.

OVER. Fini. Sur mes épaules. Pour la
premiére fois, Hanmill enregistre en
méme temps un album de V.D.G.G., WORLD-
RECORD, et un album sole, OVER. Un pa-
vé totalement cCifférent des autres
oeuvres en solitaire. Tout y est au
premier degré. Le pretexte en est sim-
ple: 1'amour perdu. Tout autre aurait
pu se couvrir de ridicule avec un tel
sujets pas Hammill. Le Killer est de-
venu Refugee, iivre une confession sans
fausse pudeur, se perd et essaye de se
retrouver.,.L'homme redevenu enfant,
vulnérable, Surtout ne pas pleurer, ne
pas se retourner. Crever 1'abcés, 1'au-
topsier pour le rendre, si possible,
impersonnel, enlever définitivement
cette tumeur maligne ("Alice", “"Time

heals", "Yoga" etc...). Plonger le
regard dans celui que renvoie le mi-
roir et essayer de veir plus lein. Ou
replonger dans sa solitude et &crire
des chansons d‘amour quand celui-ci
n'existe plus. "Mais est-ce que tout
ira mieux ?". La musigue & perdu de

son emphase, retrouve une certaine
simpiicité, méme dans ce titre accompa-
gné d'un orchestre symphornique, "This
side of the lTooking-glass", un aspect
totalement nouveau de ia musique ham-
millienne, une réussite exemplaire.
QVER ne s'inscrit dans aucune continui-
té, 1'oeuvre reste isolée, temporelle,
méme si elle aborde d*autres préoccupa-

tions qui découlent finalement de sour-

ce,..et renforcent ce sentiment de so-
litude non plus métaphysique mais sim-
plement physique, paranoiaque:

"Les amis — ils ont tous des couteaux/
a enfoncer dans ton dos, ou de la ran-
cune/ou de 1'indifférence, ou un manguc
d'aiitre chose & faire/ A la fin, gui
rastera un ami ?/Ils te donnent unm coup
de pied a 1'estomac quand ta main offre
1la perle/ 11 semble gue dans ce monde
ne restent plus que Haine et Convoiti-

”

se ~ Betrayed.

Peter Hammill: Je ne souscrirais pas
nécessairement & une chanson comme
"Betrayed" tout le temps. Ce n'est
gu'une projection gqui a de la valeur,
non pas parce gue cela fait partie de
mon oeuvre, mais parce que ce sont des
choges gqui ont pu arriver a beaucoup
de gens a un moment ou & un autre et
gue les chansons sont faites pour par-
lar aussi de ces choses-13".

OVER: un album totalement sincére, fo-
tatement "ouvert", et le Peter Hammill
qui pose sur la pochette est, pour la
premiére fois aussi, & 1'image de sa
musique: accessible.(le Hammill de IN
CAMERA &tajt, Tui, totalement inacces-
sible ).

David Jackson et Hugh Banton sont par-
tis et VAN DER GRAAF a perdu son GENE-
RATOR...Nic Potter, 1'ancien compagnon,
est 4 Ta basse et Graham Smith au vio-
lon. Derniére tentative d'un groupe
pcur toucher le grand public. La musi-
que est plus évidente, les angles ont
Eété arrondis : Ce gue nous faisons
maintenant ast dangereux et différent
et peut faire tourner Ie dos a des
gens gui nous aimaient bien dans le
passé. Le temps de 1'analyde et de la
sécuritdé est passé et il n'est plus
temps détre prudent. La musique est
devenue plus lingaire. J'ai toujours
voulu gque VAN DER GRAAF solt un groupe
de rock avec des parties romanesgues,
classiques ou jazz"” (Peter Hammill) '
Le son du groupe ast une nouveauté:
pour la premiére fois chez V.D.G.G.

un dinstrument, le vioton, est utilisé
comme instrument solo. Initiative in-
téressante car il aurait été stérile
de vouloir remplacer Jackson et Banton
par un autre saxophoniste et un autre
organiste, mais cette idée n'est pas
pleinement exploitée, achevée, Le vio-
lon, & 1'exception de "Cat's eye/Yel-
Tow fever" a ure rette tendance a tom-
ber dans les stéréotypes pop, dans une
démonstration gratuite, Curieusement

«J'AT TOUJOURS VOULT
QUE
VAN DER GRAAF
80IT UN
GROUPE DE ROCK»

aussi, et cela se comprend dans le
sens d'une ouverture, les textes
sembient y occuper une place moins
prépondérente. Tout parait avoir été
fait pour "plaire" au plus grand nom-
bre, la production est plate et Taisse
un sentiment de baclage désagréable.
En réalité, on retrouve dans THE QUIET
ZONE, THE PLEASURE DOME les préoccupa-
tions hammilliennes, avec néanmoins
une impression d'é&criture pour 1'écri-
ture ( Tes nombreuses images utilisées
le Tong du disque), plus directe mais
qui ne gagne rien en force, THE QUIET
ZONE, THE PLEASURE DOME, premier album
de 1a nouvelle formation, se réécoute
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avec beaucoup de plaisir mais i1 dé-
range dans son manque de mesure {pour-
tant ia démesure €tait 1'apanaye de
VAN DER GRAAF GENERATOR) et surtout
par son mangue de YISION mais i1 res-
te comme 1'album fulgurant des poémes
d'avant 1'apocalypse..

VAN DER GRAAF, augmentg d'un violon-
celliste/pianiste, tournera alors en
France. Les tailles des sailes ant
augmenté et le son du groupe est parti-
culiérement heavy. FEAVY GRAAF est
effectivement plus proche d'un groupe
de rock que du quatuor sublime qui
nous fit tant frissonner dans le passé.
Les temps ont changé. Hammill se con-
centre sur sa guitare, participe &

la bouillie sonore du groupe avec un
plaisir évident. Peut-étre sait-il
déjad que c¢'est la fin ? Détruire ce
que 1'on a adoré, méme si 1'enterre-
ment n'est pas de premiére classe...
VITAL, double album enregistré au
kargquee, sort en guise de testament.
I1 retrace fidélement (le disque

est tel qu'il a 2ié enregistre, sans
overdubs) la derniére &popie rageuse
et comme désespérée du groupe, en une
sorte de raccourci sans finesse de la
carriére du groupe, de "Pioneees Gver
C" aux titres inédits {"Mirror Images",
Ship of fools" etc) en passant par

un medday douteux de "A plague of
lighthouse keepers" et "Sleepwalkers",
une version quasi-parodique de "Still
life" et, quand méme, "Madir's big
chance” que 1'cn pensait ne jamais en-
tendre "live" et qui résume & lui tout
seul la situaticn: Hammill a rejoint
son double, Nadir le punk rocker ultra
violent & la voix noyée dans les déci-

Rikki Nadir...

bels...Faut-il alors encore rappeler
1'aspect visionnaire de NADIR'S BIG
CHANCE, peut-&tre le premier zlbum
réellement Punk, 1'un des favoris de
John Lyndon 7 La boucle se referme,

et Hammiil/Nadir revient alors parfois
jnterpreter, en rappel, le "God Save
the Queen" des Sex Pistols.

Pendant ce temps-13, aux U.S.A., des
fans sortent une compilation des al-
bums solo de Peter Hammill, intitulée
VISIONS, avec certains des titres
remixés pour 1'cccasion, Sur la pochet-
te, un texte de Peter Hammill:

"Les aspects de la vision sont nombreux,
et, en plus, il y a des reflections,
des illusions et des hallucinations.
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5i quelgques unes peuvent &tre parta-
gees

cela nous repd moins sculs.

5i l'on peut faire face a 1'obscurité
cela nous rend moins effrayes.

51 nous acceptons la wvue

alors cela nous rend plus visibles.

Je sens gue la cité me met con cage
comme un animal;

Je suis écrasé par le poids du sys-
téme

mais je peux encore ppusser un cri
-humain- contre lui.

Je sens la tension du doute se
répandre en moi,

Ia délivrance d'un amour partagé
Ia perte des idoles et des aspirations
de 1'enfance;

Je brave les prix transitoires de
la connaissance et de la confiance
inexprimable.

Je sens la torche dans ma main,
1'étincelle dans mon coeur,

et je dois les porter aussi
longtemps gue je pourrai.

Nous avons tous nos torches;

mais les porteurs de torches soli-
taires ne font pas une procession
d'humanité.

Cela a été, et reste mon espoir
qu'a travers des chansons la vision
puisse fire partagée e rehaussde.

Comme pour moi,

gui disparait, tel le chat du Cheshire,
avec & peine mon sourlrc intact,

Je pcux encore vous regarder,

mais seulement & travers 1'appareil.

Il y a une vision plus urgente que
cela.

pPoter Hammill, Londres, Nov.77

THE FUTURE NOW: le ncuvel album solo
de Peter Hammill...Hammill ne semble
pas particuliérement affecté de 1'échec
de VAN DER GRAAF et en semble méme
assez satisfait car i1 lui permet en-
core d'éviter d'assumer un réle de
star, Une analyse trés claire d'une
situation précise: la vie publique

par rapport a la vie. Quand 1'une ron-
ge 1'autre, quand 1'une n'améne que
sensation d'insatisfaction et de vide,
quand 1'autre finit par devenir une
terre promise. Echapper & une vie
d'illusions, de convoitises, de ran-
cunes ou d'indifférence ne peut alors
gtre ressenti que comme un sculagement:
“"But he's got no home and he's got no
friends/ and the human mass repel him/
Now he's on his own and can't compre-
hend/ did he sell cut or was he celled
in ?" ("Trappings”), théme qui est re-
pris dans "Energy Vampires" et qu'il
conclue par ces mots: "Mais maintenant
je suis sérieux,’ soyons sérieux, je ne
vous vends pas mon dme/j'essaye de la
mettre dans les disques mais je dois




s

aussl préserver ma vie/Une chose que
je n'ai pas eu beaucoup, c'est le temps/
et 11 glisse/ J'ai une vie a vivre
apssi”. Hammil] a une vie a vivre,
lui aussi, et c¢'est la grande legon
qu'il tire de ces derniéres années
écoulées, a la fois legérement désa-
busé mais aussi empli d'une énergie
regénératrice; ne pas croire surtout
qu'il jette les gants: ce serait bien
mal le connaitre: peut-étre que je
devrals me retirer/mais méme 51 tout
cela me quitte ¢t que je reste seul/
Je sals encore que je suis empli de
feu/...Je peux encore &tre NADIR "

( "Pushing thizrety").

Jamais encore Hammill n'avait autant
parlé de sa condition d'artiste, de
son riole de perscnnage publique, ne
s'était autant refugié derriére sa
solitude. "The Mousetrap", au climat
musical proche de "Easy to slip away™
(coincidence véritable ), c'est en-
core 1'histoire des masgues, la pré-
sence dont il veut se débarrasser mais
alors que le masque du clown cachait
des larmes,“derriére la pose de 1'acteur,
seul Te ciel sajt s'il reste encore
quelqu'un ", Le funambule qui réussit
enfin d ne plus 8tre attiré par Je
vide. Car si THE FUTURE NOW est le

temps d'un regard en arriére (face
blanche et visage rasé}, il est aussi
une projection vers 1'avenir, sur un
univers moins &gocentrique (face noire
et visage barbu). Hammill s'cuvre sur
le monde, une ouverture souvent recher-
chée au cours des albums précédents,
toujours empéchée cependant. 11 devient
chroniqueur, prend position guvertement
contre la violence raciale en Afrique
du Sud ("A motor-bike in Afrika") et
balaie en méme temps ses positions am-
biglies envers 1'église {la statue em-
preinte d'érctisme de "The 1ie") dans
"Mediaevil", le morceau verbalement le
plus viclent de ce disque tourné vers
le futur. Une violence d'autant plus
“insoutenabie qu'elle est suggérée par
un magnifigque chant a capellz dans le-
‘guel des dizaines de voix se rejetent
les mots, jouent avec et créent une
atmosphére particuliérement insoutena-
ble:

"Dieu vit dans ta cathédrale
C'est 1'archéveque qui Te déclare.
Toute 1a fidélité & 1'église,

Tout le pouvoir & 1'état!

Les clés d'or de la cathédrale
Vont de pair avec la cagoule de 1'évé-
que

I1 méne une vie spirituelle faite
d'opulence matérielle.

Est-ce que les choses sont différentes
majintenant 7

Gardez vos priéres pour le futur!
Dites vos priéres pour le futur!

Oh DIEU est parti de la cathédraie.
Un autre pouvoir gagne du terrain.
Méme si nous 1'enfermons dans les 1i-
vres d'histoire,
le Moyen Age est toujours la.

Et la réponse @ nos priéres, c'est un
validm sur la table de chevet.
Maintenant, nous suivons les Tumiéres

d ta té&le, maintenant, nous mettons
notre fois dans la Science et le Progrés.
Et tout ce gue nous avons, c'est un

sexe au dessus des genoux.

Et ceux qui sont étranges sont toujours
enfermés dans les asiles.

Un pape stérile proscrit la pilule.
Ceux qui sont riches deviennent enco-
re plus riches

Et Tes pauvres continuent 3 payer la
note,

Dieu vit dans des silos souterrains,
Attendant le jour du jugement dernier.
53 nous n'ouvrons pas nos yeux tout
de suite,

Alors, 1'age des tBnébres reviendra
pour rester",

Peter Hammill, Nov.77

Musicalement, THE FUTURE NOW peut &tre
considéré comme la somme des ¢limats
de tous Tes albums solo précédents,
avec, en plus, une attirance prononcée
pour les aspects les plus modernes de
la technologie et témoigne d'une re-
cherche instrumentale plus poussée,
plus expérimentale: percussions syn-
thétiques, musigue concréte, voix
complétement démesurées (les chants
profanes de "Mediaevil")...Hammill

est encore le caméléon, mais sans

les ultimes déguisements. Les masques
sont tombé&s parce qu'ils ne résolvaient
pius rien, méme si Hammill se prend
encore au jeu des découpages de sa
propre image. Le cache-cache entre

1'Autre et Lui n'a plus lieu d'étre,
Un disque de retrouvailles vérita-
bles avec le réel décryptage des ob-
sessions, de la volonté définitive de
se distancier. En cela, THE FUTURE

NOW est certainement 1'album de 1a
maturité, celui qui ne peut, et pour
cause, devenir 4 son tour le témoin

de nos angoisses, le miroir de nos
obsessions car il est difficile de
réellement s’y noyer pour mieux s'y
accrocher.. Hammill a peut-&tre trop
Tongtemps &té le poéte de nos peurs,
de nos désirs et de nos fantasmes au
point de modifier notre propre vision;
laissons le retrouver une foi d'enfant
4 1a fin de 1'enfance, redevenir le
killer qu'il était souvent, partir et
commencer & envisager autre chose que
la survie au, jour le jour, chassée par
la mort finale. De toutes fagons, il
restera toujeurs le caméléon insajsis-
sable, indomptable, imprévisible, "“un
instant prince de 1'océan, et 1'instant
suivant sur Te radeau".

Gérard Nguyen - Xavier Béal,
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Metz, 1'année derniére. Pour

S -

la troisiéme année de lsur
Festival International de la
Science Fiction, ies crgani-
sateurs. n'ont pas hésite a

faire venir, pour la premiére

fois en Europe,. Suicide. Un
concert ‘en avant premiere,

la premiére rencontre du 37
type avec le groupe le plus

radical de la scéne new yor-

kaise. Le premier choc avec
Suicide allait d'ailleurs
dépasser les espérances les
pius felles.... T
.
“WE'RE SUICIDF, FROM NEW YORK
ciry 1. C'est par ces mots
que Alan VYega et Martin Rev
prennent possessian de la
scéne et vont se livrer au
sacrifice, dans cette salle
minable & 1 accustique déplo
rable. Sordide. Avant eux, un
groupe "punk" francais, Etat
d'urgence, mauvais, a déja
chauffé les esprits, dresse
les spectateurs contre SUICIDE,
"les stars américaines". Un
geste aussi gratuit que ridi-
cule. Ca démgrre vite: le son
est poussé au maximum, percus-
sions synthétiques, métalli-
ques qui viernent déchirer
Tes tympans. Martin, jambes
écartées, lunettes noires,
1*homme-machine, fixe le pu-
blic d'un regard insolent,

et plague quelques accords

de sa main droite. Seul, un
imperceptible mouvement de

la jambe lui donne encore un
aspect humain. Peu de Jumiére

“sur-la scéne qui baigne dans
‘une sorte-de lueur blafarde,

maladive. Alan Vega, veste
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rose et brassard ncire,
des gestes rapides, saccadés,
ne reste pas plus de trois
secondes a la méme place,
excite les premiers rangs,
rampe devant eux,.d portée

de main. Quelque chose d'un
Iggy ou d'un James Brown:
perversité et sensualité.
"Rocket USA", "Ghost Rider",
les sixties passeées 2 -la mou-
tinette de 1'¢lectronique,
la passé a travers le.prisme

.déformant du présent. Lec

morceaux -sont longs, monoto-
nes, éprouvants. Toujours

ces percussions qui pénétrent
dans 1a téte comme des clous.
A peine le temps d'un 1éger
merci pour la forme, que

déja Martin a proyrammé un
nouveau rythme, freoid et
crispant. Une chaise iraverse
la salle, que Yega évite-de
justesse d'un coup d'épaule.
L'habitude ? A partir de la,
tout va aller trés vite...
VYega a quitté la scéne quel-
ques instants, et quelgu'un
en profite pour wmonter sur

la scéne, s'emparer d'un

pied de micro et en menacer
Martin Rev, toujours imper-
turbable, toujours jambes
écartées, toujours de profil
a son instrument, toujours
avec ses tunettes noires,
visiblement satisfait des
sons d'apocalypse gu'il ex-
tirpe de son clavier. Pas

un muscle de son visage ne
bouge au-moment c¢ii-il fait
signe 3 1'agresseur d'appro-
cher. Celui-ci, désempare,
recul® et &8'en va. Victoire
de la volonté pure sur_ la
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?orte brute,.."Frankie Tear-

drop", .1'hommage  de SUICIDE
a.Jim Morisson, le titre-
fleuve de 1'homme désargen-
té qui rentre chez lui et
tue sa TSI cnfant

BRI tionne pas et les cris

iMilan Vega n'en sont que

us irréels, insupportabled

1 s'est écroulé et rampe
entore vers ces mains tendues
gui essayent de 1'agripper
pour le faire tomber de la
scépe. Un jeu dangereux, cal-
culé, gui rend les excités
des premiers rargs fous de
rage, encore plus agressifs.
L'atmosphére est devenue
trés lourde, transporte une
rare violence. Alors ces
mains reporteront leur rage
contre les baffles de retour
qu'elies enverront promener
al milieu de la scéne. Quel-
qu'un a réussit 3 s'emparer
du micro et 1'arrache pour
le lancer dans la.salle, dé-
sormais inutilisable. Martin
Rev en profitera pour aug-
menter encore le son, tandis
que son complice quitte la
scéne. Les machines conti-
nuent a tourrer dans un
bruit d'enfer, abandonnées pa
Martin s’en va a son tour.
Un long moment de flottement.
Personne ne sait arréter
Tes machines folles, tibé-
rées, ces machines qui ort
désormais pris la place des
hommes. . .Une fin apocalypti-

j que pour un cancert gui res-

M‘S'oﬁgf! NT

de crinoline dans leurs tétes:

M quand on retrouve les bons

fllbalayé tous les schémas en

te 1'un des plus violents
auquel j'ai pu assister...

C'est cela, SUICIDE, une

sorte de voyage au bout de

la nuit, 3 la limite de la
velie, au bord du vide. Une
expérience unigue, incroya-
tle, dont le disque laisse

a peine soupgonner la pleine§
possibilité, la réalité,

Sur scéne, Alan vega et Mar-
tin Rev sont comme deux
dompteurs dans une cage, pren-
nart des risques insensés,
jouant presgue leur vie...

Un rock and roll dans sa forme

815 plus pure, une volonié

d'agresser pour ne pas lais-
ser indifférent.

Pas de cadeau. Qui n'est pas
.avec est forcement contre...
11 faut pourtant croire que

la plupart des gens présents
ce soir-1a ont encore pas mal

punks, oui; violents, oui,
mais attention, uniquement

riffs rassurants, les mesures
confortables du rock, Tes
quitares accesseires de rigueur.
Au deld, c'est le vide, le
point d'interrogation, 1'in-
connu. Alors, on réagit de
maniére violente, pour cacher
les doutes. Surtcut ne pas
dépasser les regles établies.
Essayer quand méme de compren-
dre que ces deux hommes ont

place dans la rock music,
épuré leur reck pour retrou-
ver 1'essentiel: Ta musique
pour se libérer, se rebeller,
se démarquer... N
D'ailleurs, un peu plus tard, . -
en premiére partie d'Elvis
Costello, SUICIDE se fera
aussi jeter de 1'Clympia par
les rockers. Ah, ce bén vieux
rock récuperé, dénaturé, sécu-
risant. Surtout ne pas le

toucher, ne.pas essayer d'aller

plus toin. Une atvitude in-
¢royablement conservatrice,
dont nous ne détenons pas
T'exclusivité:. d Bruxelles, '
le concert se terminera au -
milieu des bombes lacrymogénes,
en Angleterre, Alan Vega ’
finira & 1'hopital, grace a
une bouteille qu'il avait,
cette fois-la, oublié d'évi-,
ter. On finirait pas croire
gque les Stooges n'ont jamais
existé et qu'lggy a toujours
chanté les romances qu'il
fredonne sans conviction de-
puis qu'il est devenu quel-
qu'un de respectable (et
donc "reconnu")....

SUICIDE, c'est un peu te coup
de tonnerre dans une musigue
qui n'a presgue pius rien de
subversif. £t cela, iT semble
gu'on ait du mal a leur par-
denner, Méme si cela fait
déja pas mal d'années que les
deux hommes lancent leurs
éclairs: o

Nous avons commence il y ' a
enviren 5 ans. D'ailleurs, &
cotte epegue, hous jouions
des choses cnccre plus dures.
Martin vepait d'un groupe de
free-jazz ot moli je venais’
d'un groupe dﬂgrtjstes ot de
musiclens qul §e rounissaient
souvent pour faire des trucs,
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dans des domaines différents: o Sontn V7
““W‘ aw“*qﬁ
o

Je juwais un peu de trompet-
te et nos morceaux dtaient
trés. longs, souvent plus
d'une demi-heure: une musi-
gque complétement free, sur:
lagquelle je n'arrdétais pas
de crier. Il y avait un
guitariste & ce moment la,

' mais il est parti, et nous
n'avons pas dprouvé le besoin
de le remplacer. On n'a jamais.
été vraiment branché sur la
guitare. On a commencd a fai-
re des concerts avec les
Dolls et Wayne County et ga.
5@ pasgsait plutdt mal. An
-Mercer Arts Center, quand en
a joué, sur 3G0 personnes,

il en restait 3 & la fin.
Extra, non ? Le premier truc
qui m'ait rdellement branché, .
c'était Iggy vers 6%. C'dtait
totalement irreel, vraiment
incroyable. Apres le dernier
morceau, les Stooges ont cas-
se leurs instruments et il gy
avait un putain de feedback
qui a duré au moins 5 minufes.
Et le mec &' la sono a balancé
dans les baffles un Concerto
Brandebourgeois de Bach ! Et'
vous savez gquol ? C'édrait
exactement au méme niveagu.
Incroyable ! ) -

‘e souvent, il .y avait plein
d'autres mecs qui venaient se -
joindre & nous. Il y a eu
Fharoah Sanders, Sun Ra. Mais
" des gens comme Glass et Reich-
devraient se tourner vers la
_gcéne rock de la méme facon
gue les gens du rock se bran-
chent sur leur musigue...

.
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Connaissez vous tes Residents?

Nel
e, bt if 1
v mlrrcrl

Alan: Cui. Il y a beauccup de
choses gui sont en train de
se passer aux U.S.A., des
gens comme Devo...Tous sont
différents, mais je pense

b qu'ils croient tous en la mé-

me chose...
insane WilLE :
l'ld!rrfm‘l\ a

Et le disque...?

Martin: Le premier a &té en-—

= registré trés rapidement.

w C'est présque un album "1ive”,
en fait. Quand nous avons

= enregistré "Frankie Teardrop®, .
par exemple, nous 1'avons ré-
pété comme. une longue piéce
free, un peu comme “L.A.blues".
Mails pour le prochain, nous

en savons maintenant plus,
notamment sur la maniére d'en-
registrer. Nous produirons
nous mémes 1'album.

Et Tes réactions du public,

on dirait que vous avez 1'ha- qraw

bitude. .. ] et |
: e st

N iy V:?

cRies at

-~ SUICIDE est 1'exemple parfait -
de Ta musique actuelle, une
Metal Music Machine dotée
d'une pu]sation qui va cher-

- cher ses racines dans le rock
~and roll et les remod&le pour
n'en garder que 1'essentiel:

Alan: oh cui. Méme au Max's, it 16
. o

ga se passait souvent comme it

ca. La chaise, & Metz, je ot

infly

1'ai vue -au dernier moment. ue

J'ai juste levé la main guand
il le fallait. Juste la main,
C'est ga qul m'a vraiment
surpris. Je n'al pas bouge.
. Le truc avait été lancé trés
fort. Ca m'a frappd, mais je
n'ai pas bougé. C'est incroya-
ble 1I'énergie qu'on peut avoir
sur scéne, le réle joué par
l‘adrenaline. Normalement,
-jlaurais di étre serzeusement
touché !

Comment expliquez vous ce
genre de réaction 7

Alan: cela doit venir du fait
gque ce gue nous faisons est
agsez inhabituel. Pas de gui-

and The Kamung .

Tk warg g i E y S,
Aibiliem a0

Suicide: more

AN now m\ k Lo

- SUKCIDE, (he *prizial wetalle' dwo from New York

whost debur s1bam creaied » lot of interes! over bere,
will bz tousing Briiain and Emrope wext mouth for an
extenslve series of dates lasting three mondhs.
Sulcide's albwis, which baa only been available on
kmpord 8o far, will be relensed officialty over here
shorily, following a dstribution dewl with Red Star
Recond: and Broare which was slgned bast week.
ARo covered by the deal are The Neat Kida, whose
single, ‘Al Kiadse Girds', wili be refeased in wdvance

dans la premiére salle, au
cas otl...Tout volait. des

N ;nbuve11e des machines & rythme,
“des claviers et de la voix.

of their slbum. The buad, described &9 *'1he defin(live
Awnerican sireet baad ', will be tunring Britata dorieg.
the nutnmn,

Red Sqar Records was st op (a8l year by ex-New
York Dolls manager Marty Th..o — who esinblished
the Buddha/Kama Sutea Lsbed in the Sixticu — wnd the
Lubel has alrcady estabiisbed liself ac among ihe rmoal
vevolutloorry snd ialked sboul of the ladependent
Jabels in the Swies, They wlii be distributed bere by
Brunie.

Sur scéne, en dehors de vos
compositions, vous jouez "96

la sauvagerie, le cdté pri-
maire, grace & une utilisation

Une musique tendue qui a en
permanence la sombre violen-
ce de certains titres du Vel-
vet Underground, 1'é&trange
sensualité des Stooges, la
rigueur des pféces de Philip
Glass avec, en plus, un cdté
émoticonnel trés puissant dans
sa vision d'un monde en train
de s'écrouler. SUICIDE ne se
pose pas en substitut, i1 en

- est une reflection/reflexion.

Et si Alan porte un brassard
noir, c'est en signe de sou-
tien 4 tous les peuples op-

primés, un signe de deuil en

i { . morceaux de gultare, d'orgue. . " i ' - =
tare, juste un c1§v19rret un g 2, d’orgue tear§ faites vous d'autres hommage & Presley “sans le-
mec qui chante. Rien d'autre. Alers, un soir, moi, j'y suis reprises ? . : P
. s : . PR A , ; quel rien ne serait arrivé
Ca doit aussi venir de l'atti- | allé. Je me suis dit que si c =
R , . Ly . ; . . , une maniére de se démarquer
tude sur-scéne. Comme je di- J'y allais, les autres allaient| Martin: Oui, de temps en

sais, c'est Iggy qui m'a vrai-
ment branché sur la performan-
ce. Ce mec, sur une scéne,
c'était guelque chose d'in-

suivre. Alors, 1&, j'ai eu
peur...Le mec avec sa Ltron-
gonneuse; je me suis vu a
I'hopital. Incroyable..

temps. Nous faisons "Sister
Morphine"” ou "Sister Ray".
On a fait "I wanna be your
dog"” mais depuis que Richard

de Ta New Wave "qui est enco-
re toute blanche, qui n'est
qu'un autre trip des sixties"

“L'artiste passe. sa vie & ap-

. i i Martin: Cela dolit venir du i i - " X X
?royable Une paire de fois, . v H?I% 1e falt.auss%, on a.ar prendre jusqu'd un point ob
il est descendu dans la foule son, tres fort, trés monoto- réte, On avait fait aussi il peut comprendre poarguoi
et s'est dirigé vers moi. Il ne. Cela doit déclancher "on the bayou" de Creedence

n'ést jamais parvenu jusgu'a
moi, il s'arrétalit avant, mais
j'étais OBLIGE de me demander:
qu'est ce que je fais s'il
arrive jusqu'a mol ? Qu'est
ce gue je fails s'il me saute
dessus ? Je 1'embrasse ou je
le frappe ? Vraiment le genre
de situation ol tu as envie
d'étre ailleurs. Il y avait
aussi ce tfpe, Van Elme, de
Red Transister. Vous connais-
sez ? Il arrivalt sur sceéne
avec une trongonneuse et il
descendait dans la foule avec!
Au Max's, Il y a un bar et
deux salles, et quand 11
jouait, personne n'allait

gquelque chose, quelque part

chez les gens. Alan les pro-
voque de  maniere visuelle,
moi je les provogue avec la

musique ... '

Vous considerez vous comme un
groupe punk, ou new wave,
comme vous voulez.?

Non, pas du tout, Nous faisons
du rock and roll. Je veux dire,
le vrai, celui-d'Elvis Pres-
ley, pas celui de Costello.
Presley, Question Mark & the
Mysterians, les Dolls, ca
c'était du rock !

Clearwater Revival, mais en
changeant toutes les paroles..

Martin, te sens tu des affi-
nités avec les gens qui font
ce que 1'on appelle 1a musi-
que minimale ?

Martin: Oui, j'écoute beau-
coup Philip Glass, Steve
Reich, mais aussi Stockhausen,
des gens comme Can, Kraftwerk.
Au début, a New York, j'étais
souvent dans les lofts et par-—
folis on se retrouvait a une
vingtaine & faire de la musi-
que, a souffler dans des cui-
vres, & jouer de 1'orgue et

‘habituelles '"-

11 egt sur cette planste. &
ce point, il peut dire guel-
gue chosge de valable, car il
est deébarrasse¢ des valeurs
Alan Vega, in
Shades.

We're a1l Frankies | We're
all lying in hell !

Gérard Nguyen
Entretiens: G.Nguyen/X.Beal.

23



'INFOS.../...INFDS..;/...INFOS.../...INFOS.../...INFOS.../.;.INFOS.../...INFOS.../.n.
coif o JINFOS. L/ INFOS, L/ L INFOS. L/ INFOS, L L/ L CINFCS. oo/ L INFOS. L/ INFOS. L L/ L INFOS

" F0SL.. /.

.INFOS.:./.:.INFOé.../...INFOS.../.‘.INFOS.../...INFOS'
/. INFDS.../...INFOS.../...INFOS.../...INFOS.../...INFOS.../...INFOS.../...INFOS.../...INFUS.../...INFOS.../...INFOS.../.:.INFOS..;/...

i/ INFOS. ../, . INFOS...7...

INFOS.../...INFOS... /...

NATIONAL HEALTH

Au moment o0 sortait le trés bel aibum “Of Queues and cures”,
Dave STEWART a décidé de quitter NATIONAL HEALTH, le groupe
gu'il avait rejoint fin 75, aprés Ta dissolution de HATFIELD
& THE NORTH. Un départ surprenant, alors que tout semblait
aller de mieux en mieux pour le groupe gui obtenait enfin la
reconnaissance officielle qu'il méritait. Dave STEWART expli-
que:

Nous étions sur le point d' entreprendre une tournee en Ita-
lie et en Espagne, avec une formation comprenant Phil Miller
(guitare}, John Greaves (basse}, Pip Pyle (drums), moi-méme
ainsi que Georgie Born (violoncelle, voc.) et Lindsay Cooper
(saxe, basson, hautbois). Quelques jours avant de partir,
nous avons appris qu'il y avait quelques problémes concer-
nant cette tournge, certains concerts ayant &té annulés, d'auq
tres &tant incertains. Nous avons eu une discussion pour dé-
cider de ce que nous allions faire et savoir dans quelles
conditions nous devions nous préparer & tourner. Pendant

- | cette discussion, j'ai réalisé que les autres avaient des
‘|opinions trés différentes des miennes et que je n'étais

pas du tout d'accord avec leurs idées sur 1' 0rgan1sat10n
J'étais trés heureux de la musique que nous jouions, mais je
ne me senta1s plus membre du groupe; je suis.donc parti. Je
pense que c¢'était 1a meilleure chose & faire. Nous sommes
restés excellcnis amis et ils ont 1° 1ntent10n de cont1nuer

a Jouer ensamble.

Je vais enregistrer avec d'autres musiciens en 1979, et espé-
re pouvoir enregistrér un album de mes propres compositions.
Ce disque comprendra les musiciens de NATIONAL HEALTH dans
certaines pieéces, car certains morceaux que j'ai écrit pour
le groupe n'ont jamais été enregistrés."”

Dave STEWART fait maintenant partie de BRUFQRD, avec Bill
BRUFORD (drums), Allan HOLLSWORTH {guitares) et Jeff BERLIN -
(baSS) Un album sortira chez Polydor en avril et sera suijvi
d'une tournée qu1 passera vraisemblablement par ici., Nous ne
savons pas ce qu 'i1 advient de NATIONAL HEALTH, John GREAVES
&tant souvent a New-York ol i1 joue avec Peter BLEGVAD,et
Pip PYLE ayant &té& scllicité pour faire une tournge avec
Keith TIPPETT, Hugh HOPPER et Elton DEAN...De toutes fagons,

les portes sont dorénavant larges ouvertes...G.N.

MARCOEUR

Les MARCOEUR seront bientdt
en villel Mais c'est plus’
fort gqu'eux, il faut qu'ils
emménent toujours avec eux
une partie de Teurs objets
favoris, un morceau de leur’
paysage...Cette fois-ci; ils
ont carrément construit une
petite maiscn, avec ses ba-
lustrades, son escalier, ses
plantes vertes et sa table
pour taper la belote...Et

Jaller @ 1'un de Jeurs specta-

cles, c'est aussi entrer

dans leur intimité, faire

une longue ballade au rythme
de ces paysages qui céfilent,
presque toujours les mémes,
et pourtant si différents &
chaque fois que 1'on calle
son nez & la fenétre...Des
incursicns nouvelles dans

le répertoire des deux pre-
miers albums, dans celui

du tout nouveau “"Armes et Cy-
cles” {sur le point de parai-
tre) et des titres non encore
enregistrés, des sketches 3
tomber de sa banquette, des
arrangements d'une audace
presque &ffrontée, tout est
superbement réalisé, sans
aucune appreximation, que

ce soit dans la musique,

dans le spectacle ou dans les
éclairages...Tout cela est

le fruit d'un travail que
1'on a du mal & soupgorner,
mais qui est constant de la
part de ces musiciens qui ne
cessent de s'amuser et dont
le grand plaisir est de com-
muniquer aux autres la bonne
humeur qui Tes anime en per-
manence. . .Franchement, pour

une fois qu'ii n'est pas perif

coloso de sporgerser out of
the window, on aurait tort
de se priver.Les Marcosur
vous emménevont fajre une
ballade au grand air du 20
février au 3 mars au Palais
des Arts & Paris...Si vous
voulez les faire venir chez
vous, contactez Gilles Hugo,
Ecole Macé 78180 TRAPPES
(Tel {I) 050 I4 05)...G.N.
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RESIDENTS

Les RESIDENTS sont de retour!
Disparus avec les bandes de
leur album “ESKIMO" {gui fu-
rent retrouvées dans une ban-
que de Londres), les voila
qui ré-apparaissent dans

leur studio de San Francisco
et, pour féter 1'événement,
enregistrent une nouvelle.
versicn de "Fire", un titre
gui se trouvait sur leur pre-
mier double 45 tours "Santa
Dog'et offrent en prime 1'an-
cienne version, le tout sur
un 45 tours hors commerce,
offert & tous ceux gui ont
pensé leur renvoyer la "weirdo
card" que 1'on pouvait trou-

CONTACTS

- XALPH: Serge Korjanevski:

- SAGA: André Lesgouarres: 9 av.
30 rue Notre Dame des Victoires

-~ UPPSALA: Bernard Dauman:
75002 PARIS |

- POTEMKINE:

- VERTO: Dany Huc:

- EVOHE: E.Fabre Maigné:

- FLEAU {Disques, management):

- AURA: Michel Hastenteufe1
GRENADE

31l rue d'Argenteuil 33440 AMBARES

147 AV, Jean Rieux 31500 TOULOUSE

St Crens Pouy Petit 321G0 CONDOM

10 Chemin dd Mirail 31300 TQULQUSE
Les Igues 81140 EARROQUE

- MUSIQUE EN CHANTIER: 68 Rue Jules Guesde 33800 BORDEAUX
Lieu dit Cornac, Larra 31330

H.Barbusse 33700 MERIGNAC
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. ver un certain équilibre

ver dans les albums du grou-
pe. I1va sans dire qu'entre
la version 72 et la version
78, ¢'est Te jour et Ta nuit
un raccourci du chemin par-
coury depuis la premiére
époque "innocente" du groupe,
cette ‘innocence que les RESI-
DENTS veulent retrouver, car
elle a été 4 -la base de bon
nombre de leurs idées. Une
évasion salutaire donc, car
elle leur a permis de retrou-

entre la réalité et la fic-
tion, cet équibilibre qui
engendre Ta création...0n ne
sait pas encore si "ESKIMO"
sortira un jour, mais de
toutes fagons il y a large-
ment de quoi patienter avec
Tes cing albums des RESI-
DENTS maintenant disponibles
assez facilement....GN

: AUTO-PRODUCTIONS

financiéres aussi nombreuses
qu'inévitables. C'est 3 vous
aussi a les soutenir, a faire
en sorte que ces groupes puis-
sent se faire entendre. Au-
Jourdh'ui, HERBE ROUGE lance
une seuscription pour pouvoir
sortir son disque qui est déjg
enregistré et dans les mains
d'un presseur. Herbe Rouge,
c'est Alain Broda {basse),
Olivier Foy {gt, voc), Ri-
chard Foy (saxe, clarinette)
Philippe Lapeyre (trombone},
Luc Le Masne {saxes, voc) et
Michel Risse (drums). Les
titres de 1'album; Hibouchou,
The Escalatorio behind the
door, Sol mineur, Strange
days in Maubeuge,...

Herbe Rouge s'engage a re-
mettre en main propre ou

par envai postal ce hel
album. 33 tours stéréophonij-
que contenu dans une Tuxu-
euse pochette quadri contre
40f (port compris) que vous
voudrez hien envoyer &

Michel Risse: 31 rue E.&M.L.
Cornet 93500 PANTIN,

La rock-music frangaise (au
sens le plus large. du terme)
se porte de mieux en mieux:
les auto-preductions fleuris
sent partout et c'est un bon -
signe; des trucs plus ou
moins bien faits, plus ou
moins intéressants, peu im-
porte ! Tous ont Te mérite
d'exister et témoignent de
1a bonne ‘santé de notre
scéne musicale. Ca pousse
dans tous les coins, mal-
gré les barrages de tou-
tes sortes et cela ris-

que un jour de faire pas
mal de bruit ! Spacecraft,
Heratius, Mozaik, Pata-
phonie, Le Grand -Nebuleux,
Comelade, tous ont réali-
sé leurs disques, pas
toujours faciles & trou-
ver mais bel et bien 13.
Quand ce ne sont pas des
disques, ce sont des cas-
settes (Bise de Buse,
Evohé, Uppsala, Musique

en Chantier, Novomoz...)
Tous ces gens, vous vous

en doutez, se débattent
dans des difficultés ’

RECOMMANDED RECORD

Une idée qui commence & faire -
son chemin: celle de RECOMMAN-
DED RECORDS, mis en place par
Chris Cutler et Nick Hobbs. =
Le principe en est simpie:
mettre 4 la .dispositicen du
public un certain nombre de -
disques "reconmandés" et
souvent difficiles 4 trou-
ver et cela, & des prix trés
raisonnables. En Belgique,
Marc HolTander et Eric Faes
commencent & faire de méme, et
si vous habitez ld-bas, vous pou
.vez leur &crire pour aveir un ca-
talogue, des infos etc (Eric Faes,
3 Chemin de Hodimont 7498 Braine-le-
Comte). En France, Dominique Diebold (25 rue du Petit Del-
bourg 51100 Re1ms) et Jean Louis Bourgeix (85 rue Foch 54130
St Max) ont chacun leur catalogue de disques, choisis d'aprés
leurs godts ou leurs critéres personnels (auto-productions..}.
En tout cas, vous trouvez dans ces catalogues beaucoup de trés
bonnes choses venant d'un peu tous les pays et dont vous ne
soupconniez peut-&tre méme pas 1'existence. Ecrivez-leur..

PRESSE

IMPETUS n® 8: Talking Heads/
Joe Galiivan/ This Heat/ An-
nette Peacock/ Olivier Mes-
sijaen/ Larry Coryell/ Harry
Miller/ Daevid Ailen..

45 p - Abonnement.-k3. 30
NUmEros
KamﬁhAmeH:ﬁBHﬂ]ﬁeM'
Avenue, Hornsey London N8 7DN

AURA n° 3: Embryo/ Le rock
Trancais/ Wigwam/ Metabolist/
Disques Magma,...

50 p (port inclus).

Phil Burford: 16 High Street,-
Great Baddow, Chelmsford, GB

Abt: 4 numéros = 10 dollars
Archie Patterson: 3158 E.
Burnside, Portland Oregon,
USA 97 214

JAZZ, BLUES and CO n® 25/26
PearT BaiTey/ Bubba Brooks/
Dickie Thompson/ Sigma I4/

Eric Clapton/ Albert King...
5f - Abonnement I0 nos: 35f
1 rue Dalloz 74013 Paris...

EURGCK v.2 N° 4: West Coast
Underground/ Zu Festival/ Le
rock japonais/ Area/ L'Orches-
tra/ Uli Trepte/ Plastic Peo-
ple/ Disgues (Heldon, Magma,
Art Bears, Univers Zero,
Cahen/Lockwood, Schulze erc).

‘| boars);

‘groupe américain, vient de

"PRAGveg, ROBERT RENTAL, HU-
MAN LEAGUE, THE FALL, F1YING

TELEGRAMMES

GILGAMESH s'est reformé: Phil
Lee (gt); Alan Gowan (key- -
Michael Travis (drums)
et Hugh Hopper (bass). Un al-
bum chez Charly.../...ART

Z0YD III enregistre son nou-
vel album en Belgique; cet
album comprendra "Musique

pour 1'Cdyssée", Tric" et
“Bruit silence, bruit repos".
../...Quant a UNIVERS ZERO,
leur second album sera fina-
lement enregistré en Suisse,
au studio Sunrise, courant .
mars.../...M1che] ETTORI ne
Joue plus avec WEIDORJE..

C'est Frangois OVIDE (ex—Mar
coeur) qui le remplace.../...
Dans le nouvel HELDON intitu—
1é "Stand by", un guest special
Klaus Blasquiz.../...Et dans
le futur solec de Richard PIN-
HAS, un titre superbe, "Mort

& Venise".../...ROBERT WYATT
travaille & 1a réalisation
d'un songhcok comprenant
presque toutes les paroles de
ses chansons, ainsi gue des
inédites et qui seront illus-
trées par Alfreda Benge (cf
pochettes des disques de
Robert). Ce songbook sera
édité par,..Atem.../...KEVIN
COYNE el DAGMAR KRAUSE vont
enregistrer ensemble la musi-
que de Ta pigce de Kevin,
"Bubble’, jouge & Londres 1'étd
dernier.../...THE DECAYES,

sortir un album tiré & 100
exemplaires numérotés et lan-
ce une pétition pour faire
venir Gilbert ARTMAN et LARD
FREE aux U.S.A.../...Tournae
aux U.5.A, pour ART BEARS fin
mars, début avril.../...Con-
cert sublime de PUBLIC IMAGE -
i Paris, fin décembre,../...
Aprés le ZU FESTIVAL de New-
York, avec Chris Cutler, Fred
Frith, Daevid Allen, Yochk'o
Seffer, The Muffins, les gens
de Ralph Records, de Eurock,
des stations branchées etc,
Gorgio GOMELSKY lance le la-
bel ZU.../...Les Anglais &
surveiller: SCRITTI POLITTI,

LIZARDS ,SPHERICAL 0BJECTS,
CLOCK DVA.../...SAMLA MAMMA
MANNAS, Te groupe suédois,
tournera en France dans la
deuxiéme quinzaine d'avril.
Ne les ratez pas.../...COS
tournera aussi du 15 mai au
15 juin, Contacter FreeBird

......




MICHAEL ROTHER ET

CONRAD SCHNITZLER

La carriére musicale de Michael
Rother, étudiant en psychologie &tabli
a Disseldorf, commence en 1971 dans le
¥ling-Klang Studio ol Kraftwerk a d&ja
produit son premier album. Le groupe
se compose alors, outre Ralf Hitter et
Florian Schneider-Esleben, de Michael

Rother 4 la guitare et d'Eberhard Krah-

nemann 4 la basse, mais c'est une pé-
riode dont aucun témoignage discogra-
phique n'existe puisque "Kraftwerk 2"
sera enregistré par Ralf et Florian
seuls. Cela tendrait a prouver que la
guitare et la basse ne pouvaient pas
gtre assimilées dans le contexte tech-
nologique de Kraftwerk, et effective-
ment on voit mal leur place dans des
morceaux aussi bien du Lype rythmique
comme "Kling-&Kiang" que du type plus
expérimental comme "atem”...

Aprés avoir Joué six mois avec
les futurs créateurs d'une musique
"autant impersonnelle qh'originale,
mais gqui esit sauvée par son cétd humo-
ristique™ (Irmin Schmidt, interview
inédite, Cologne, sept. 78), Michael
Rother va s'associer & Klaus Dinger,
qui Jui jouait de l1a batterie sur le
premier L.P. de Kraftwerk, et & eux
deux ils vont créer Neu!. 11s choisi-
rant ce nom (Neu! = Nouveau!) pour
attirer 1'attention sur eux, comme on
le fait pour une marque de Tessive ou
un produit d'entretien, bien qu'admet-
tant eux-mémes que rien n'est jamais
tout & fait "nouveau” en musique.

Neu! était le premier groupe de
rock industriel, dispensant une éner-
gie brute mais s'engageant aussi, 4
1'image du monde dont il é&tait issu,
dans des impasses aussi extrémistes
qu'incompréhensibles. Comment inter-
préter autrement cette pauvre mélodie
squelettique que murmure la voix érail
1ée de Klaus Dinger dans le  “Lieber
Hoenig" du premier album, et surtout
les deux morceaux de leur unique 45
tours (“meuschnee”/“Super") qui sont
re~gravés en 16 et en 78 tours sur la
seconde Tace du “meur 27,..% Cepen-
dant, la musique de Nep!, sur des mor-

_Cceaux comme “Hallogaillo”, a un coOté
terriblement efficace, et il fawt no-
ter qu'elle est produite avec beau-
coup moins de moyens matériels que
celle de Kraftwerk. Alors que dés leur
formation, 1'aquipe de Ralf et Florian
gévoluait au mitieu d'appareils de plu-
sieurs millions, les deux compéres de
Neu! avaient di faire la quéte auprés
de tous Teurs amis pour pouvoir sortir
Teur premier album. On a souvent aussi
reproché & Neu! la présentation volon-
tairement bdclée de leurs pochettes
(notes &crites & la main et photos
floues collées au scotch), mais mal-
gré cette incompréhension forcée pour

wceux  qui restent @ tout prix au pre-

Smier degré, ajoutde aux carences maté-

Hrielles et musicales signalées plus

‘Bhaut, le duo obtint un succés mérité

Gen Allemagne: en 1972, le duo de Diis-

“seldorf &tait dans le peloton de téte

Tdes meilleures ventes de disques, avec

Y hmon Diiiil II et Can. I1s prirent méme

§1e risque de faire des concerts, &

1*occasion desquels les rejoignait
Teur ancien compagnon, le bassiste
Eberhard Krannemann.

Aprés 1'enregistrement du second
album de Neu!, Michael Rother rencon-
tre Tes deux musiciens de Cluster, Jo-
achim Roedelius et Dieter Moebjus, et
i1 fonde avec eux Harmonja. Né en mai
1973, le trio fait un début remarqué
au Musikforum international de Vik-
tring, en Autriche, et le reste de
1'année est consacré a 1'enregisire-
ment de “Musik von Harmonia®, a la
fois dans Teur studio et au Paradiso
d*Amsterdam. Le disque insiste sur un
cOté "musique d'ambiances" (le Tlong
"sehr kosmisch" et 1'intime “Hausmu-
2ik*) sans négliger par moments les
vertus du rock electronigue bien com-
pris ("pino”).

Au début de 1974, Brian Eno, dé-
cidément omni-présent dés qu'il
s'agit de recherches attrayantes, re-
joint Harmonia dans ta Fabrik de Ham-
bourg qui sert depuis longtemps de
studio a Cluster, et au printemps ce
quatuor qui fait réver (et c'était il
y a cing ans...) fait une tournge a
travers la Hollande et la Belgique...
La non plus, pas de témeignage disco-
graphique, bien que le "Zuckerzeit”
de Cluster soit un peu UTe reTerente
puisqu'il est produit par Cluster et
Michael Rother et gu'une des notes
de pochette indique clairement que
*Cluster spielt life als “Harmonia"".

Brian Eno, Tui, rejouera plus tard
comme on le sait avec Cluster.

A la fin de 1'année, Rother refor-
me Neu! pour 1'occasion d'un troisieéme
et dernier album, "Neu! 75%. La face 1
est bien plus sereine que les deux al-
bums précédents, grice & 1'apparition
du piano acoustique dans “isi” et "Leb’
Wohl", La seconde face, par-contre, ré-
alisée avec 1'appui de deux batteurs
supplémentaires (!!!), Thomas Dinger
et Hans Lampe, est difficilement écou-
table puisqu'elle est une approche
avant la lettre d'un punk-hard-rock
mort-né.

En 1975, Harmonia enregistre un
second album, "De Luxe®, et le dernier
concert du trio a lieu au début de 78,
Michael Rother les quitte, et tandis
que les Cluster enregistrent "Sowieso-
so", il congoit et produit son premier
disque en 5010, "Flammende Herzen“. La
démarche est moins radicale que chez
Neu! mais on y sent tout de méme cette
obsession du rythme binaire qui est la
carte de yisite des groupes de Dissel-
dorf. Michael Rother tient lui-méme
tous les instruments & ]'exception de
la batterje pour laguelle i1 a fait ap-
pel & Jaki Liebezeit. Demander au bat-
teur le plus doué de tout le rock eu-
ropéen de 1'épauler &tajt certainement
le meilleur moyen de garantir & ses
morceaux (finalement assez fajbles
théoriquement parlant puisque pauvres
mélodiquement) un sens quelconque ;
mais ce quij &tait chez Neu! brut et
lourd est icj transcendé, et la musi-
que industrielle de "Hallogallo” se mé-



'ANTI-ROCK ALLEMAND / 1

tamorphose en des paysages paisibles
o0 Te fil conducteur est Te rythme bi-
naire habjlement projeté en avant dans
la trame sonore. A ce propos, il se-
rait malvenu de ne pas dire au moins
un mot de Conrad Planck, cet ingénieur
du son qui a commencé 3 se faire can-
pajitre en enregistrant les productions
marginales de Cluster, puis plus tard
celles de Guru Guru au Star Studiec de
Hambourg, et qui posséde maintenant
son propre studio dans la grande ban-
1jeue de Cologne, Te lieu d'élection
de tous les orchestres allemands pra-
tiquement sans exception et méme de
groupes américains comme Devo ou Ultra-
vOXx.

Apparemment, la recette de Rother
dtait bonne puisque son disque a connu
en Allemaghe un franc succés, 1'ensem-
ble des morceaux 8tant méme choisi par
Te réalisateur Walter Bockmayer pour
Ta musique d'un de ses films. Un an
plus tard, il est retourné en studio
pour donner une suite & "Flammende Her-
zen”: "Sterntaler”est sorti il y a six
mois. Les morceaux suivent la méme di-
rection: 1%instrumentation électronique
éclairée par les douces mélodies et
ponctuées par la batterie de Liebezeit.

A la fin de 1978, les chiffres de
vente réunis des deux disques de Mi-
chael Rother atteignaient en Allemagne
120.000 exemplaires ! C'est la preuve
gvidente que sa musique arrive au bon
moment et gu'elle se situe donc dans
un contexte trés actuel. Cela ne veut
pas dire nécessairement qu'elle sera
dépassée demain, mais elle doit en tous
les cas s'ecouter tout de suijte...

Conrad Schnitzler est né en 1937
a Diisseldorf. Avant de s'établir dans
1'avant-garde artistique berlinoise,
il -fait tous les métiers, parvenant fi-
nalement & réunir son matériel en Te
payant avec des chéques sans provision.
Cet artiste a innové dans 1'underground
allemand par sa musique &lectronique et
expérimentale qu'il introduisit en 1969
en mettant au paint sa "Zodjac Raum",
une cave noire avec un environnement so-
nore ininterrompu. Membre-fondateur de
Tangerine Dream, c'est Tui gqui poussa
Te groupe & abandonner le rock simple
pour se diriger vers 1'@lectronique, en
enregistrant avec Edgard Froese et Kiaus
Schulze “Blectronic Meditation” en 1949,

Tout de suite aprés, il les guitte
et fonde ayec Dieter Moebius et Hans-
Joachim Roedelius Kluster, le groupe ex-
périmental le plus agressif gui ait ja-
mais existé. A eux trois, ils produi-
sent en 1970 deux excellents aloums sur
un petit label atlemand. "klopfzeichen”
et “2wei Osterei” révélent une combinai-
son jamais entendue de musique électro-
nique et de poésie d'avant-garde, attei-
gnant ainsi une forte intensite,

Conrad Schnitzler quitte Te groupe
au début de 1971, et, tandis que Kluster
devient Cluster, i1 forme Eruption, un

L"ALLEMAGNE EST LE SEUL PAYS QUI A TOUJOURS EU LE PRIVILEGE DE POSSEDER UN ESPA-
CE MUSICAL ECLATE, REPARTI DANS PLUSIEURS VILLES QUI CHACUNE ONT LEUR SCENE ET
LEURS ACTEURS PROPRES. CELA N'EST PAS UN HASARD SI, DES 1970-1971, CERTAINS
GROUPES ALLEMAKDS SE SONT FAIT CONNAITRE EN DEHORS DE LEURS FRONTIERES: EN EURQ-
PE CONTIMENTALE, ILS ETAIENT LES SEULS CAPABLES DE RIVALISER AVEC LES ORCHESTRES
ANGLAIS ET AMERICAINS, ALORS QU'AU MEME MOMENT FOCUS EN HOLLANDE NE PROPOSAIT
QU'UNE MUSIQUE SATTELITTE DE L'ANGLETERRE, ET QUE MAGMA EN FRAMCE ETAIT ENCORE
DANS LES COULISSES DE LA GLOIRE. AUJOURD'HUI, NOUS ALLOMS EVOQUER DEUX FIGURES
ESSENTIELLES DE LA SCENE ALLEMANDE: MICHAEL ROTHER, LE PIONNIER DU NOUYEAU ROCK
DE DUSSELDORF, ET CONRAD SCHNITZLER, LE GENIE FOU DU SYNTHETISEUR DE BERLIN...
Al-DELA DE LEURS RECHERCHES ET DE LEURS RYTHMES, LEURS MUSTQUES SONT ACTUELLE-
| MENT FONDEES SUR LE ROMANTISME ET L'HYPNOTISME, ET ILS SONT AINSI LES DEPOSITAI-
RES DE TOUTE UNE PARTIE DE L'HERITAGE DE CES DERNIERES ANNEES, NOUS PROMETTANT

Michael Rother

groupe-tleuve sans personnel fixe od se
retrouvent des membres d'Ash Ra Tempel,
Tangerine Dream, Agitation Free, Guru
Guru, Cluster, etc. Du tout début de
cette période date un disque, "Schwarz",
paru sous son propre nom mais qui est
connu aussi comme "kluster & Eruption"”,
car il s'agit en fait d'une bande du
dernier concert donné par Kluster

a Gdttingen.

Parall&lement, Conrad Schnitzler
fait des apparitions en solo et enre-
gistre deux disques d'avant-garde,”Rot”
et "Blau”, oll il invente dans 1le mor-
ceau "krautrock” un authentique free-
rock électronique. Tous les disques de
cette épogue ont &té faits uniquement
pour des amis, ce qui explique qu'ils
soient pratiquement inconnus aujourd'
hui en dehors d'un petit cercle de
"connaisseurs": on peut le déplorer
car la musique est probablement 1a
meilleure jamais enregistrée dans ce
style.

En 1974, Conrad Schnitzler donne
d@ la galerie René Block de Berlin une
série de concerts sous le titre globat
de "Work in Progress®, L'enregistrement
intégral des cinquante heures de musi-
que fut repiqué sur cent cassettes de
une demi-heure, aprés quoi les bandes
originales furent détruites... A la fin
de T'année derniére, "Schwarz", “Rot*"
et "Blau” ont &té ré&dités dans. un cof-

EGALEMENT UN BEL AVENIR POUR LES MUSIQUES D'OUTRE-RHIN..............cccvvvienns

e

fret dont le titre général est, pour
simplifier les choses..., Eruption. Ce
coffret, réalisé sous les auspices de
Ta René Block Edition, a été tiré a
cent exemplaires et contient également
une cassette inédite et unique extrai-
te du fameux "work in Progress",

Pendant quelque temps, personne ne
savait trés bien ce que devenait le sor-
¢ier fou de Berlin. Et voild que ce dis-
que inattendu, iggnr”, est sorti sur le
label francais FEgg, produit par Peter
Baumann dans les studios Paragon de Ber-
1in. Conrad Schnitzler, qui avait entre-
temps participé a quelques films (“Made
in New York® en /3 et "Slow Motion" en
76 notamment) y développe 1'aspect musi-
cal de son concept "Intermedia/Life/Ac-
tion". “Con", méme privé de sa dimen-
sjon scénique, représente tout de méme
la musique la plus intéressante que la
scéne de Berlin ait produite depuis pas
mal de temps. Eile n'a pas 1'aspect com-
mercial du nayrant disque de Michael
Hoenig paru 1'année derniére, et mélan-
ge habilement Te répétitif (face 1) et
une certaine musique contemporaine {fa-

ce 2), rejoignant ainsi les préoccupa-

tions de Peter Baumann, en intégrant par
exemple 1'&lectro-acoustique (le trés
beau "Metall I7). 51 vous.avez envie de
dépasser le cHté endormant des musiques

synthétiques, sachez que Conrad Schnit-

zler existe et écoutez “con”, son pre-
mier disque & &tre diffusé de fagon nor-
male en France. Pascal BUSSY

27




=¥

/

Sébastien Bernard est un vieux routier
qui compte déja pas mal d'expériences
derriaére Tui, et méme si les choses
n‘ont pas toujours &té faciles, il
semble décidé & persévérer dans la
voie qu'il s'est choisie: aider les
musiciens qu'il aime, Sa carriére, si
T'on peut dire, a commencé a 1'époque
oil, alors encore étudiant, i1 tentait
d'animer la faculté de Dauphine en y
organisant des concerts vers 1968-
1969, avec It's A Beautiful Day ou le
tout premier Gong d'avant “mMagick
Brother". ..

I1 s'est ensuite spécialisé dans
1'"importation de disques de jazz moder-
ne. A une 8poque, il n'y avait que chez
lui que 1'cn pouvait trouver les cata-
Togues Ogun, Emanem ou F.M.P., et tous
Tes amateurs ont vite appris 4 conmai-
tre sa boutique de Ta rue Yercingéto-
rix, moins tape-d-1'oeil que son ex-
voisine (Le Moulin de la Vierge,
temple d'un certain esprit "freak"
tellement francais...)mais certaine-
ment plus organisée et plus efficace
puisqu'elletexiste encore aujourd'hui.

Parallélement i ces activités,
Sébastien Bernard créait le label “Cen-
ter of the World", entidrement consa-
cré au groupe du méme nom, c'est & dire
Frank Wright (saxophone}, Alan Silva
(basse), Bobby Few {piano) et Muhammad
Ali (batterie), qui restérent ensemble
de 1972 & 1977. En y mettant beaucoup
d'énergie, i1 projetait sur le devant
de la scéne musicale le meilleur or-
chestre du nouveau free-jazz, celui
dont 1es membres n'oni pas cessé
depuis de gagner les suffrages du pu-
blic dans toutes Tes formations
possible (sola, duc, tric et quatuor).
De cette période, retenons surtout
"Last Polka in Nancy ?*, album essen-
tiel, sorte de manifeste de cette
musique structurée malgré les apparen-
ces, un des seuls disques de musigue
improvisée qu'il seit possible d'écou-
ter sans chercher désespérément des
références au bout de deux minutes.

Mais les vrais débuts de SUN datent
des..."Inventions de Bach”, rejoudes
sur un clavier & Tanguettes par 0livier
Bernard. Un disque qui nous montre que
1'éclectisme peut prendre des aspects
inattendus, mais qui souliéve aussi un
probléme épineux (méme s'il est un peu
déplacé ici): a-t-on raison de repro-
duire la musique classique ancienne
sur des instruments traditionnels, en
dehors d'un pur dintérét documentaire?
Chacun y donnera sa propre réponse.

Aprés, 11 y eu d'autres choses,
des volumes consacrés d des solos =t
des duos de 1'Bquipe Frank Wright,
un second OTivier Bernard, et surtout
1'album de Neah Howard {(un membre
original du quartet, remplacé en 72
par Silva). N'oublions pas non plus
la publication du “péfense de..."de
Birgé, Gorgé et Shirec, et celle
d*un album solo d'OTiver Lake.

Pendant guelques mois, on se deman-
dait ce que SUN était devenu, Et puis,
avant 1'été, Sébastien Bernard a fait

Sébastien Bernard

1ES TLABELS INDEPENDANTS (suite):

SUN RECORDS

paraitre quatre albums tous intéres-
sants...Les deux premiers proviennent
de bandes rachetées, un procédé moins
onéreux Bvidemment, mais tout de mdme
moins créatif qu'une production per-
sonnelle. Ne nous en plaignons pas
trop, car le "Secrets of the Sun" met
en valeur un musicien quasi-inconnu du
public frangais: Joe Lee Wilson. Sa
musique est & mi-chemin entre le Blues
et 1e jazz moderne, dans lequel le
chant du Noir américain est enrichi
par te saxe et la flite de Steve Sax
et le piano de Bobby Few. Pour le dis-
que d'Archie Shepp, c'est un peu dif-
férent: la musique est excellente, mais
c'est & peu prés le trentiéme L.P. du
saxophoniste en trois ans | Comme les
autres, Parisian Concert, Volume 1(le
Volume 2 vient de paraitre) se vendra
bien jusqu'a ce qu'un autre album ar-
rive sur le marché. De toute fagon,
ceux qui ne ratent pas une apparition
de Shepp & Paris ou en Province seront
contents de la retrouver "en direct"
paur des thémes tout chauds avec son
orchestre actuel (le pianiste étant le
fabuleux Siegfried Kessler).

Nous arrivons aux deux piéces de
choix, aux deux disques in-dis-pen-sa-
bles. D'abord, celui de Bobby Few, le
“pPew coming thru*: deux faces de piano
solo ouvertes par le magnifique "Girls,
Girls, Girls" qui donne tout de suite
le ton général: un disque & &couter a
la fin d'une soirée quand la biére
coule doucement dans les verres et que
les regards échangés en disent plus
long que de grands discours. Instants
de plénitude qui ne révélent Teur ri-.
chesse qu'une fois terminés...Merci
i Bobby Few de nous aider a recréer
ces ambiances: elles prennent davanta-
ge de valeur encore si 1'on considére
1'itinéraire du pianiste.

Le disque de Frank Wright indique
une démarche identique chez 1'ancien
leader de Center of the World. La aus-
si, ¢'est un retour aux sources car
“Shouting the Blues* est bien Te cri
du blues (cri du saxophone et cri de la
voix} qui existait depuis toujours chez
Frank Wright, mais qui maintenant res-

surgit sous une forme plus brute et
plus traditionnelle. I1 faut dire que
le trio Arvanitas y est pour quelque
chose. Me vous y trompez pas: ceux qui
ont mal regu ces deux albums de Few et
de Wright sont ceux qui n'avaient ja-
mais compris la musique de Center of
the World.

l.’année 1575 s'est apparemment bien
terminée pour Sébastien Bernard, puis-
qu'il vient de rééditer la série des
sept volumes de Center of the World.
Et puis, i1 s'est associé avec Georges
Leton pour créer un co-label, Garou-
Garou, dont le premier disque est le
nghilgoul” de Yochk'o Seffer. Ce der-
nier poursuit, avec le guatuor Margand
et une nouvelle section rythmigue, 1'ex-
périence de la Neffesh Music, en propo-
sant une musique qui s'affirme dés le
départ comme un brassage d'influences
et qui plaira aux amateurs des synthé-
ses culturelles (nous deyrions dire
plutdt: aux amateurs de 1'ideée de ces
synthéses),

Plusieurs choses sont & souligner
dans 1a démarche de Sébastien Bernard:
d'abord, son parti-pris de défence de
musiques "non faciles", ce qui a fait
de SUN te Tabel de jazz frangais le
plus en avance. Ensuite, un véritable
don pour faire beaucoup avec peu de
moyens: le meilleur exemple en est ses
pochettes, souvent en deux couleurs ou
simplement en noir et blanc, et qui
sont des reussites. Et puis, par dessus
tout, un certain esprit, mélange d'hu-
mour et de réalisme, qui Tui a permis
d'affronter les requins du show-business
et de supporter les critiques les plus
injustifiées. Aujourd'hui, i1 continue
son travail dans sa boutique minuscule
de la rue Vercingétorix, au milieu d'un
quartier en déniolition (une image qui a
sans doute valeur de symbole) en mettant
au' point ses nombreux projets. Longue vig
& SUN....

Pascal BUSSY

Discographie sélective:

- Center of the World CW 001
- Center of the World
“Last Polka in Nancy” CW 002
- Few/Silva/Ali .
“More or less Few" CiW 003
- Wright/Ali “Adieu rittle Man"
CW 004
- Silva  "Inner Song" CW 005

- Silva/Few/Wright

“Solos and Duets, Volume 17 SR 102

"solos and Duets, Volume 2 SR 103
- Joe Wilson

"Secrets from the Sun" SR 113
- Archie Shepp Quartet

"parisian Concert, vol, 1" SR 114

"parigsian Concert, Vel. 2" SR 117
- Few “Few coming thru" SEB 001
- Wright “shouting, the Blues" SEB 002
- Yochk'o Seffer "Ghilgoul" SR 116

Distribution Freebird.

Contacts: S&bastien Bermard, 103 rue
Vercingétorix, 75014-Paris.

Tél.: 322.53.35.
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0 NEW YORK
ntiTTes An 7067 {Import Punk
Records, rue des Maréchaux
54000 Nancy)

Scénario: la rencontre de Ta
musique & 1'état pur avec la
sophistication des studios.
Producteur: Brian Eno, Je
Nosferatu de la rock-music
Manipulateur: Kurt Munkasci,
T"engineer de Philip Glass.
Lieu du crime:New-Yark City,
Etats Unis d'Amérique,
Photographie: Brian Enc
{voir ci-dessus)
Acteurs/Paroliers/Musiciens:
{Par ordre d'apparition)
James Chance, Don Christen-
sen, Pat Place, Jody Harris,
George Scott III, Adéle Ber-
tei, Lydia Lunch, Gordon
Stevenson, Bradley Field,
Sumner Crane, Nancy Arlen,
Mark Cunningham, China Burg,
Robin Crutchfield, Ikue Ile,
Arto Lindsay...

Noms de guerre: Contorsions,
Teenage Jesus & the Jerks,
Mars, D.N.A.

Résumé des chapitres futurs:
IT fera surement chaud au
printemps 1978 & New Yark.
Heureusement que Te Big Apple
Studio a 1'air conditionné.
Durant tout ce printemps,

16 (6+3+443) ombres se glis-
seront tour & tour dans ce
genre de blockhaus & faire
des sons pour y fixer a
Jamais 16 arcs de rock mi-
nimaliste, 16 déflagrations
&lectriques pour les généra-
tions d'alers. Le tout avec
une rigueur mathématique:

4 groupes/sectes pour 4 ti-

tres/commandements chacun:
4x4=16. La boucle se ferme-
ra. Et 1'album qui en sor-
tira sera un disque sans

fin, le champ d'expériences
les plus folles: si les
choses dtaient ce qu'elles
devraient 8tre, on pour-
rait retranscrire le tout
dans un carré 4x4 (4 grou-
pes en absisse, 4 morceaux
en ordonnée -ou le contrai-
re) et on pourrait alors
écouter NO NEW YDRK

a) horizontalement

b) verticalement

c) obliquement

d) etc etc...

Super, non ? A cette épo-
que (1978}, Contorsions,
Teenage Jesus & the Jerks,
Mars et D.N.A ne le sa-
vaient pas encore, mais

ils venaient tout simpie-
ment de commettre ensemble
le premier ECHIQUIER du

rock moderne ! Et i1 est
résalument superbe. Pas
toujours facile & écouter,
évidemment, de par sa di-
mension, son aspect vision-
naire, mais apriés tout, i1
fallait si attendre....Il
faut méme regarder DANS la
pochette intérieure pour
Tire Tes textes - concept
intéressant: 1a porhette
gégueuloir pour dmes sensibles
Baba cool, ne touche pas, ce
disque brile les doigts! Mon
réve 7 Ecouter ce disque sous
1'&échangeur routier de Birmin-
gham, le plus grand d'Europe,
Mais je m'égare...ACHETEZ !

Gerard Nguyen

KEVIN COYNE
MILT.IONAIRES AND TEDDY BEARS
Yirgin 2473.754 (Polydor}

Kevin Coyne cemmence d avoir
un capital discographique im-
portant. Cette fois-ci, i1
nous offre une production
plus personnelle, en tentant
de s'&loigner un peu du dis-
que précédent. Pourtant, les
thémes se ressemblent tou-
jours, au il de ses chan-
sons d'amour, de haine, de
tristesse et d'humour (rare-
ment de joie) on retrouve ce
besoin de dire le dérisoire
des attitudes humaines.Kevin
Coyne semble reprendre sur
disque 1'expérience tentée
sur scéne il y a bientdt 2
ans (Théitre Campagne-Premié-
re & Paris), celle de 1'hom-
me seul aidé de bandes magné-
tiques. On y trouve beaucoup
de "loops" synthétigues et
une rythmique discréte pour
que la voix se mette au cceur
de ce qu'il nous prepose. Ce
sont ces incessantes chroni-
ques du blues des gens pau-
més, ce microcasme des fous
et des malheureux (&thylique:
ou pas).

Ce disque est peut-dtre Te
premier Kevin Coyne vivant
car tous les autres avaient
plus ou moins leur cdté blanc
ou noir. MILLIONATRES AND
TEDDY BEARS rend une atmosphé-
re un peu meins structurée,
et il parait correspondre da-
vantage au Kevin Coyne qu'on
a toujours plaisir & voir sur
scéne, beaucoup moins prévi-
sible,

Kevin Coyne ne sera jamais
une super-star, et méme s'il
sacrifie un peu de temps (py-
NAMITE DAZE) & un espoir de
gloire c'est peut-gtre pour
mieux retourner & une intimi-
té premiére, celle de 1'homme
seul qu'il est depuis tou-
jours...

XAVIER BEAL

PERE UBU/O

DUB HOUSING
Chrysalis 6307,646(Phonogram)

IT est évident que la musique
de Pére tbu s'inscrit dans
le courant du nouveau rock
industriel. Mais elle s'en
éloigne aussi dans la mesure
oli, pour la premiére fois,

nous avons avec DUB HOUSING
une contre-proposition & ce
son agressif qui est la car-
te de visite des orchestres
des cités du béton. Bien sar,
Devo sera pris camme référen-
ce & 1'écoute de la voix dis-
tanciée de "Navvy" ou de "I,
will wait" ; la musique, ce-

pendant, est bien plus forte,
introduisant un peu de 1'é1é-

L]
H]

L]
"o
u

gance de Ultravox ou de la
sobriété de Talking Heads...
Car ce qui fait T'originali-
té de Pére Ubu, c'est cette
synthése entre le nouveau
rock new-yorkais et les re-
cherches plus aventureuses
des formations isolées comme
Throbbing Gristle ou les Re-
sidents. Yous devez &couter
absolument pus HousING de
Pére Ubu, Cleveland, Ohiag,
U.5.A.

PASCAL BUSSY

SAMLA MAMMAS MANNA
SCHLAGERNS MYSTIK/FOR ALDRE
NYBEGYNNARE

Silence SRS 4640 (Import Ce-
resco ou Meta)

Curieuse réalité que celle
vécue par la plupart des
groupes suédois: le plus
souvent subventionnés par
1'aétat, ils tournent trés
souvent dans leur pays, dans
des salles toujours remplies,
méme si 1'interét que leur
porte Te public est tout re-
latif. L3 encore régne 1'im-
périalisme du rock angle-
saxon..C'est contre cet

état de chose que luttent
les gens de SAMLA, s'écar-
tant par la méme occasion

de 1'opposition tradition-
nelle qui se présente soit
~sous ta forme d'un rock
américain avec des textes
engagés en suédois, soit
sous la forme de 1a falk
music. SAMLA a choisi une
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voie moins facile: celle
du rock instrumental et
surtout de 1'improvisation.
Aprés des albums allant
totalement dans ce sens, le
groupe a décidé "d'ouvrir”
un peu sa musique avec ce
double album vraiment trés
important. Un double album
qui refléte les pbles d'in-
terét des musiciens, avec
deux aspects apparemment
trés différents de sa mu-
sique mais pourtant com-
lémentaires. Avec scHLA-
GERNS MYSTIK, c'est avant
tout un travail sur les
mélodies, sur le chant,
avec des sortes de petites
ritournelles & Ta fragili-
té évidente et qui font
un peu penser & certaines
choses de Robert Wyatt, un
travail d'oil n'est pas ex-
c¢lue une certaine folie
{veix accélérées, montages
etc..); la seconde face
opére déja comme une sorte
de préface & des choses
plus expérimentales et qui
25 TR ATDRE NYMIGYNNARE
p{eld. b,

.

(laivimprovisefms)

ZRAEA MAMMAZ MANHA

aboutissent vers le second
album, FOR ALDRE NYREGYNNARE.
Ce disque fait une part belle
d 1'improvisation, avec une
musique trés dense, semblant
toujours suivre une sorte de
fil conducteur débouchant
parfois sur de longues sui-
tes structurées qui s'évapo-
rent dans des bruits de con-
versation ou un chant trés
court. "Seldom in memoriam"
qui ouvre la seconde face,
démarre sur les sonorités
trés contemporaines du vibra-
phone, du piano ou des per-
cussions, un enchevétrement
qui laisse cependant &chapper
les sonorités hodgkinsonnien-
nes de 1'orgue dans des mélo-
dies furtives, ou des chants
lTointains esquissant parfois
comme une intro qui n'abou-
tit jamais. Tout cela est
fait avec une rare maitrise
et n'est & aucun moment en-
nuyeux. I1 s'agit 1d vérita-
blement d'un travail de tis-
sage d'un climat musical,
quelque chose qui n'explose
janiais mais au contraire se
déroule presquiavec pudeur,
Pourtant, qu'on y prenne
garde ! Les pop songs de
SAMLA ne sont pas si inno-
cents que cela et leur im-
provisation n'est pas aussi
aride qu'elle pourrait le
sembler & lire ces lignes.

I1 suffit d'y é&tre particu-
liérement attentif. I1 y a
peu de groupes dits "progres-

30

sifs® qui réussissent & main-
tenir 1'interét d'un bout &
1'autre de leurs disques car
ils semblent toujours se per-
drent guelque part au milieu
de leurs recherches sonores,
dans ce qui pourrait &tre un
souci de faire une musique
"sérieuse”. SAMLA évite le
piége magistralement et,

avec intelligence, amé&ne
1'auditeur 1d ot il veut
qu'il aille: & 1'endroir o
1a musigue ne souffre plus
d'étiquettes. Et fout ca en
douceur. En tout cas, 1'un
des trés rares disques de
ces derhiers mois écoutable
d'un bout & 1'autre.. It
¢'est un double album !

GERARD NGUYEN

URBAN SAX
URBAN SAX IT
Cobra 37017

Jeux disques maintenant. Deu-
Xidme partie d'un monument en
train de se faire, monument
gigantesque 77 suggéré par
les pochettes qui semblent
remonter par 1'int&rieur une
tour & 1'horizon opaque,
tour peuplée de somnambules,
robots errants habiliés de
bandes velpeaux et de saxo-
phones. Pochettes un peu
trop symboliques peut-étre,
de 1'errance urbaine styli-
sée par ces Beaubourgs de
fournaise verticale. Pour-
tant la musique d'URBAN SAX
n'est ni labyrinthigue ni
trop structurée. Continuum
en mode mineur d'un son qui
chercherait & devenir bruit
ou d'un souffle deyenant
langage. Parcles ultimes
sorties d'un brouhaha in-
différencié. Dans ce deuxié-
me disque, les saxophones
laissent ¢d et 13 place & la
"voix", aux soupirs et aux
onomatopées nées du mixage.
Evolution de 1'oeuyre qui
cherche d intégrer Te tout
musical. Nous ne sommes pas
chez les letiristes non plus,
ni chez les déconstructeurs
répétitifs, mais plutdt au
coeur d'un rituel dont la
religion serait le murmure,
ta plainte, la cacophonie,

Uirban Sax .. _

le cri de la ville = la
ville tout simplement. Cet-
te yville que Gilbert Artman
1'ordonnateur/ordinateur de
cet "orchestre de cuivres"
veut assiéger, envelopper
autant qu'il Tui est possi-
ble. La musique d'URBAN SAX
se veut musique de 1'espace,
mais pas du tout au sens pla-
nant du terme. Utilisation
des situations acoustiques

d 1'intérieur des salles de
concerts et mobilité-des
saxophonistés qui errent puis
se regroupent sur et hors
scéne. Musique acoustique qui
abandonne sur scéne tout em-
prunt & 1'électronique par
une sorte de discipline in-
dividuelle de chaque musicien
qui s'astreint & dire un tex-
te, ou des mots choisis par
lui, pour que 1'ensemble de-
vienne une pseudo-improvisa-
tion d'ol sortiront des
moments forts ou imprévus.
Restructuration du langage
donc, et méme possibilité
d"invention de sensations
nées de ce mixage (brassage
peut-étre) humain. Sorte de
volonté de communiquer quand
méme un inéxprimable qui
n‘aurait plus d'autre possi-
bilité que de se dégager de
1'informe. Expérience impor-
tante donc; URBAN SAX en est
maintenant a une certajne
reconnaissance culturelle,
Peut-gtre la volonté de trou-
ver & tout prix une branche
frangaise de 1'8cole Reich/
Riley/Glass y est-elle pour
beaucoup. En tout cas, la
musique d'URBAN SAX

semble intéresser un large
public, tant par son aspect
yisuel que par sa différence,
Le projet d'Artman est ambi-
tieux et i1 est & souligner
dans la mesure ol ce grou-

pe fonctionne comme une mi-
cro démocratie: pas de chefs,
pas de priorité d des solis-
tes. "Les Poulidor du saxo-
phone" n'ont probablement

pas grand chose & faire dans
ce saxophone démultiplié, mis
en oeuvre, mis en vagues par
Artman lui-méme qui coordonne
"ses" musiciens avec un "doig-
té" trés éfficace. L'Edifice
d'URBAN SAX, oeuvre d'un nou-
veauy batisseur de cathédrale

est un des aspects de la mu-
sique urbaine que beaucoup
devraient faire Meffort
d'&couter, méme si ici "ga
ne marche pas d 1'électri-
cité"...

XAVIER BEAL

TEROBBING GRISTLE

D.0.A. (The third and final
Report).

Industrial Resords IR Q004
10 Martello Street London E8

Throbbing Gristle enfin a la
portée de tout le monde.
Aprés la cassette "The Best
of.." tirée 4 une trentaine
d’exemplaires, le premier
album SECOND ANNUAL REPORT
tiré a 758 ex, et Te single
"United" tiré & 5000 ex, et
épuisé,. voila Te dernier rap-
port de T.G. en tirage non
limité cette fois. Une in-
troduction idéale & la musi-
que industrielle de Throbbing
Gristle car celle proposée
ici n'a ni 1'aspect un peu
austére du premier album ni
le cdté "commercial" du sim-
ple. p.0.A.se compose d'une
douzaine de titres parmi
lesquels un morceau solo de
chacun des membres du grou-
pe, les autres titres étant
enregistrés soit en studio
soit "1ive". Les morceaux en
concert sont d'ailleurs les
plus froids, les plus tdchés
de viclence, résultats d'une
recherche formelle sur le
son pur, comme une sorte de
Metal Music Machine...Une
sourde angoisse se répand

de ces morceaux, méme si
1'on y retrouve parfois une
rythmique &lectronique de
type Kraftwerk {"Dead on
Arrival"), moins propre,
transpercée de sonorités
hatlucinantes & la recher-
che du CRT. Musique hypno-
tique, fixant de son oeil
glacé Te monde qui 1'entou-
re et dont elle est 1'en-
fant-monstre. Bruits de

voix comme dans un cauche-
mar aux conséquences inat-
tendues, instants de ter-
reur indicible ol 1'on re-
connait les voix mais aux-
quels les visages ne cor-
respoendent pas/plus. Des-
cente jrrésistidle dans Ta
lumigre blanche de Sister
Ray, méme si la voix de
Genesis P-Orridge prend des
accents barretiens dans
"Weeping": "Tu ne m'as Jja-
majs vu pleurer sur le sol/
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Regarder seulement au pre-
mier degré briéle/ Tu ne me
vois pas étendu a terre/..
Nous sommes tous & terre/
Je ne veux pas continuer/
Sauf que je ne peux méme
pas cesser d'exister/Ft
c'est ce qu'il y a de pire",
Un titre trés é&trange, sur
accompagnement de violons
passés par la chambre d'&-
cho, angoissant dans ses
interrogations, dans son
climat/exorcisme (& un moment,
on entend P-Orridge se dire,
désemparé "Je ne peux pas
chanter une chanson comme ¢a'"}.
"Hometime" de Cosey Fanni Tut-
ti, s'égréne sur quelques
accords de guitare, sur des
bandes magnétiques et la voix
de la petite fille de la po-
chette (et de la carte posta-
le a 1'intérieur}), alors que
le titre de Chris Carter est
trés proche de certaines pié-
ces solo de Richard Pinhas,
avec ses séquencers compléte-
ment déchainés (AB/7A); “Ham-
burger Lady" et ses veix co-
dées est inspiré d'une lettre
recue d'un docteur américain
- parlant d'une femme qui, en
deux semaines, n'a pas dormi
plus de 3 & 5 minutes d'affi-
1ée...Le monde de T.G. est
bizarre, peuplé de gens et
de sons para-normaux, convul-
sifs, Tout semble s'y dérou-
ler tour & tour au ralenti
et stroboscopé, donnant une
sensation de non-étre au
travers de cetie musique in-
dustrielle jamais entendue
auparavant {les noms cités
ci-dessus ne sant donnés
qu'a titre de repéres). p.o.a.,
le troisiéme et dernier rap-
port de Throbbing Gristle
n'est pas le dernier disque
du groupe. I1 fait simplement
partie des quelques pavés
lancés au visage de la rock-
music devenue respectable.
Il ne fera pas 1'unanimité et
provoquera sUrement des réac-
tions &pidermiques chez -ceux
qui 1'entendront. L*Industrial
Music de Threbbing Gristle
n'est 13 que pour ga! réveil-
ler les morts...

GERARD NGUYEN

SIQUXSIE AND THE BANSHEES
THE SCREAM
Polydor 2442 157,

Premiére écoute: pour voir.
Deuxigéme &coute: pour sa-
voir. Pour &viter les mal-
entendus, les sous-entendus
d la Patti Smith. Tout va
bien dans ce disque. Sioux-
sie et ses Banshees ont des
choses 3 dire et ils le
font bien. Un disque obscur
qui commence par une in-
cantation: "La dame blanche
annongant la mort, 1a pure-
té" et aussi le puzzie
incessant que va &tre ce
disque tiraill1é sans répit
entre un rock saccadé et
ponctué d'éclats de guita-
res/batteries solitaires

qui dénudent les morceaux
petit d petit - et une
avalanche naive et désor-
donnée de backing-music
pour cette voix blanche,
mal assurée, presque génée
de dire des choses qu'on
sent pesées et un peu mal-
adroites, On est ici 4 la
limite du professionalisme;
pourtant, il semble que tout

q

a voulu &tire revendiqué: pro-
duction Lillywhite (celui de
Ultrayox, entre autres), po-
chette propre, virant &
1'esthétisme, froideur
calculée des lyrics mélan-
geant existentialisme et
raccourcis parfois verbeux.
TyE SCREAM est 1'album d'une
synthése, d'un accomplisse-
ment du cheminement des
idées de la nouyelle yague
face au futur, D&ification
de 1'image, 1a T.V., les
reflets qui sont des faux-
semblants; 1a yie, ici,
n'existe que par procura-
tion synthétique; apoca-

ball, tous deux enseignants,
gui cherchent & publier "des
expériences intéressantes de
Jazz moderne sahs aucun com-
promis". Ils ont déji tentd
de trouver une distribution
en France, mais sans succés.
Pourtant, plusieurs de leurs
sept réalisations sont pas-
sionnantes, et toutes sont &
egcouter avec intérat,

Yoici leur catalogue, oil on
peut remarquer, outre les
noms de Charles Austin et
Joe Galtivan, ceux de Joe
Diorio (un guitariste dont
le jeu tout en abstactions
fait penser i Derek Bailey
et Fred Frith) et du pianis-
te Wally Cirillc (un musicien
méconnu qui avait joué avec
Chartes Mingus dans Te Jazz
Composers Workshop en 1955
et qui est mort en mai 1977);
- Wally Cirillo (p} et Joe

Diorio (g) : RarrortT SB 1
- Joe Diorio {g) : soLo GUr-
TAR SB 2

- Wally Cirillo {p) et Joe
Diorio {g} :-soropuo SB 3

- Charles Austin (ts, f1) et
Joe Gallivan (mmog, perc):
MINDSCAPES S8 4

- Steve Bagby {perc) et Joe
Morio (g) : sTrRarGHT
AHEAD TO THE LIGHT 5B 5

- Charles Austin et Joe Gal-
Tivan : EXPRESSION 10 THE
WINps SB 6

- Joe Diorie (g)
JOURNEY  SB 7
Les disques peuvent &tre ob-
tenus par la poste contre 1'
envoi d'un mandat internatio-
nal de 5 dollars pour chaque,
plus frais d'envoi de 2 dol-
lars de un & trois disques
et 0,60 dollar pour chaque
disque supplémentaire. Voici
1'adresse :
Spitball Records, Inc.
P.0. Box 680371 - Miami
Florida 33168. Etats-Unis.

PASCAL BUSSY

i PEACEFUL

NATIONAL HEALTH
OF QUEUES AND CURES
Charly CRL 5010 {Dist:Freebird)

Plus de 50 minutes de musique
de trés haut niveau dans ce
second album de NATIONAL
HEALTH,une musique dont on
avait déja pu entendre de
larges extraits lors de la
derniére tournée du groupe en
France. Ici, tout est super-
bement fait, dans cet esprit
qui nous est si cher. Parler
encore de la grande maitrise
instrumentale des musiciens
est parfaitement inutile. De
"The Bryden two-step" & sa
reprise qui clét 1'album, la
musique est d'une intensité
absolument phénoménale, tra-
vail commun de quatre grands

1ypse des sons ("Helter
Skelter" bousille). “Mi-
rage" et "Carcasse". Alhum
codé aux symbplismes exis-
tentiels, phrasés superbe-
ment inquiétants de Sjouxsie

qui montre qu'elle sait
chantey en eraEages fort
bien choisis (“Carcasse”

sans tomber dans les cr]s
désordonnés de toutes ces
?rétresses qui ﬁrennent

eurs simili-coléres pour
des déclarations mystiques.
"Scream", magnifiquement, ne
contient aucun c¢ri. Sourde
machine qui atteint son but
sans aller aux paroxysmes

et aux avalanches. Album de
musique et non de bruits
ayec, majs cela reste une
impression personnelle EBUt-
Btre faussde, des accents
hamyiiliens de ci de 13,

et surtout un grand bonfieuy
d' inspiration, Le premier
disque de 79.

XAYIER BEAL.

SPITBALL RECORDS

Spitball Records est une pe-
tite compagnie américaine
dont Te siége se treuve &
Miami, en Fioride. Créée il
y a cing ans, elle est ani-

mée par MM. Spitzer et Kim-

103 rue Vercingetoix

Te]:322.53.35

. 75014 Paris.

UN SEUL DISTRIBUTEUR POUR TOUTE LA FRANCE, LE MEILLEUR/

FREE-BIRD.
19 23 AVENUE JEAN AJCARD,
75011 PARIS,

TEL: (0i} 357 23 70.

UN TOUT PETIT PEU DE VENTE PAR CORRESPONDANCE, POUR CEUX QUI HABITENT A LA CAM-
GU DANS UNE TCUTE PETITE VILLE SEULEMENT......-0.0.0a- Kouirnnnarareresd
CATALOGUES ET RENSEIGNEMENTS, LES BIEWVENUS . ... ... .vcicasrassnasrannnnseann | S
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ARCHIE SHEPP/FRANK WRICHT/YOCHK?®Q SEFFER/ALAN SILVA/PHILLY JOE JONES/EDDIE JEF-]
FERSON/MUHAMMAD ALT/BOBBY FEW/NOAH HOWARD/GEORGES ARVANITAS/SIEGFRIED KESSLER/
PEPPER ADAMS/JOE LEE WILSQN/KENT CARTER/ET BIEWTOT. .. .vuvevranrrrrranrrnns Kaow.n
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compositeurs: on retrouve la
beauté des thémes de Dave
Stewart, la rage des composi-
tions de Phil Miller , 1'hu-
mour de cefles de Pip Pyle,
avec, dans toutes les piéces,
ce don constant de la méladie
mémorable, de ces longues
chevauchées orgue/guitare

aux sohorités si veloutées,
L'arrivée de John Greaves a
&largi considérablement la
musique du groupe vers des
compositions plus "ambitieu-
" ("A sguarer for Maud")
par une écriture trés diffe-
rente de celles des trois
autres membres originaux,
plus orientBe vers la recher-
che de nouvelles sonorités,
de nouveaux climats (Georgie
Born au violoneelle, Paul
Nieman au trombone, Phil Min-
ton & 1a trompette et Peter
Blegvad en récitant). NATIO-
NAL HEALTH, dans cet album,
atteint ia perfection, la
totale maturité de sa musique
et on se demande comment le
groupe arrivera d fajre mieux.
OF QUEUES AND CURES €St aussi
en quelque sorte un album de
rupture, de par son ouvertu-
re vers de nouveaux horizons
musicaux, On peut supposer, en
effet, qu'il sera difficile
au groupe d'aller dans deux
directions différentes sjmul-
tan&ment, les compositions de
Greaves, plus que les autres,
ne pouvant pas réellement se
satisfaire du format du grou-
pe tel qu'il &tait. Le départ
de Stewart parti jouer avec
Bi11 Bruford et Allan Holds-
worht devrait amener NATIONAL
HEALTH & poursuivre dans cette
nouvelle voie. Pas de regrets
donc: cela fera deux trés bons
groupes au Tieu d'un seul.Quoi
qu'il en seit, OF QUEUES AND
cures est 1'un des plus beaux
disques de 1'année passée, et
1'un des plus accomplis de
toute la branche soft-machi-
nienne, Indispensable....

GERARD NGUYEN

Note: cette chronique et cel-
‘le qui suit voudraient &tre
une introduction & un article
sur les musiques extra-euro-
péennes qui paraitra dans le
prochain numéro d'Atem, Le
hasard fait bien les cheses
puisque "MUSIQUE POUR LE KHE-
NE"/"LAM SARAVANE" et "CHANTS
ET JEUX DES INUIT" sont Tes
toutes nouvelles parutions
des deux collections Jes
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mieux fournies et les plus
abordables (& tous Tes ni-
veaux) en France....

CANADA

CHANTE BT JEUX DES INUIT

Philips 6586.036
(Import Phonogram)

$i la musique du laos est
une musique dite " de haute
culture", celle des Inuit du
Canada du Nord est de toute
évidence une musique "primi-
tive" et presqu'entirement
vocale, puisque tes instru-
ments ne sont représeniés
que sur deux courts extraits
ar la guimbarde et le viol-
on esquimo. Qu'il s'agisse
de chants de chasse, du mono-
logue psalmodié du chaman ou
des jeux vocaux, dans lesquels
deux gquipes rivales ont pour
but de s'épuiser mutuellement
en pratiquant des exercices
assez ardus, les voix présen-
tées jci dépassent tout ce
que 1'on peut imaginer dans
un contexte occidental: pas
de mélodies & proprement par-
ler mais plutdt des motifs
et des exercices rythmiques
qui sont méme quelquefois ré-
duits & des cris ou a des
éructations.
On éprouve une sensatijon ré-
ellement &trange & 1'écoute
de ces chants Tudiques, car
on est convaincu de queique
chose de trés profond, en mé-
me temps que 1'on sait que
c'est 134 son témoignage ulti-
me,

LiewensCodlation. AMANICAL SNRUES %

Tonit Gommesand Songs
Chandsed prxees huit
Cimade

LAOS

MUSIQUE POUR LE KHENE/ LAM
SARAVANE

Ocora 558537/8 (dist. WEA)

Bien que les enregistrements
aient &té réalisés en Thai-
lande, ce double-album est
un peu une anthologie de la
musique laotjenne, puisque
le premier disque est exclu-
sivement consacré au Khéne,
1'instrument natjonal, alors
que le second est davantage
une musique rituelle, Cette
double orientation se situe
dans Ta tradition du disque
ethnologique en méme temps
qu'elle 1a dépasse: en effet,
cet album est un de ceux qui
se retrouvera assez souvent
suy yotre platine, sans qu'il
y ait pour cela une motiva-
tion extra-musicale, comme

c'est généralement le cas
pour les disques de musiques
extra-européennes. On peut
Jouir de la musique du Laos
pour elle-méme, sans 1fentou-
rer abligatoirement de réfé-
rences historigques et socio-
logiques, ce qui n'empéche
pas les partisans d'une eth-
nomusicologie scientifique
d*en savoir plus grdce aux
notes de pochette et 3 leurs
propres investigations,

Le khéne {un "instrument de
16 & 18 tuyaux mélodiques de
roseaux montés sur un support
en bois faisant réserve d'air,
alimenté par la bouche du mu-
sicien qui fait ainsi souf-
flerie"} constitue la base

de toutes les musigques lao-
tiennes et cfest fici un vir-
tiose de 1'1instrument, Nou-
thong Phimvilayphone, qui
nous fait découvrir toutes

ses subtilités. Au cours des
huit piéces, réalisées soit
avec des grands khénes, soit
avec des petis, on a 1'impres-
sion d'entendre successive-
ment un orgue, un vieil har-
monium, une fitte de pan, ou
des sons inconnus provenant
de quelque orchestre de musi-
que magique...Et 1'on ne
s'ennuie jamais, ce qui est
impressionnant quand on sait
qu'il s'agit exclusivement

de selos...

Sur les faces 3 et 4, le khé-
ne est également présent,
mais comme accompagnateur

car 13 c'est Te chant qui de-
vient le principal centre
d'intérét, Le chant, dans Ta
tradition laotienne, c'est
tout un art de 1'improvisa-
tion basé sur des régles de
versificaticn trés strictes.
Cette performance, poétique
et vocale & Ta fois, est réa-
lisée ici par une spécialis-
te, la chanteuse Nang Souba-
ne Yongath. Le résultat est
une musique enchanteresse ofl
les procédés répétitifs sont
un moyen et non une fin, et
qui nous emméne bien au-dela
des perceptions habituelles
des portes de notre esprit,

PASCAL BUSSY
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DISQUES

PATAPHONIE

LE MATIN BLANC

Feeri 178 (Dist: Meta Records,
Nancy)

IT s'en est passé des années
entre le premier album paru
chez Pdle et ce "Matin Blanc”.
Le temps nécessaire pour pas-
ser d'un brouillon & une oeu-
vre totalement mire, aboutis-
sement des recherches du grou-
pe sur le son, sur les nuan-
ces. A trois, & partir d'une
formation “"classique" {basse,
batterie, guitare), les gens
de PATAPHONIE ont construit
une musique utilisant toute
la palette sonore des instru-
ments & leur disposition, en
détournant ces mémes instru-
ments de Teur fonction prin-
cipale (la guitare qui sonne
comme un synthé, la basse qui
prend des allures de violon).
André Viaud, Gilles Rousseau
et Pierre Demouron ne cher-
chent pas une quelcongue
uniformité dans la mise en
place de leur musique: au
contraire, elle est cha-
toyante, variée, faite des
juxtapositions toujours heu-
reuses des: iastruments. La
musique bouge et vit, sautil-
le ou emprunte des sections
sinueuses au détour d'une
courte mélodie et Torgne
parfois du cHté de Henry Cow
par son aspect aérien, La
encore, au risque de me ré-
péter, ce disque montre a
quel point certains musi-
ciens ont des choses d dire
et savent comment les dire,
animés d'une volonté farou-
che de ne pas se méler au
flot des productions inu-
tiles qui encombrent le
passage. A vous de les
gcouter maintenant...G. N.

. DEBUSSY / RAVEL

QUATUORS A CORDES
Chant du Monde LDX 78.65%

Cet excellent album vient a
point pour nous rappeler qu'
d la charniére du XIX° et du
XX°® sigécles, il existait une
musique tendre et forte, tou-
te en nuances et en jeux de
mirairs, oQ se reflétaient
des influences classiques,
modernes avant la lettre, et
souvent hispanisantes (les
harmonies subtiles du quatuor
en fa majeur, une oeuvre de
jeunesse de Ravel) ou post-
romantiques (celui en sol mi-
neur de Debussy). Rarement

le potentiel du guatuor & cor-
des (deux violons/alto/violon-
celle) a &té mieux utilisg,
les instruments étant emplo-
yés de maniére contrastée,
illustrant & merveille les
conceptions esthétiques de
1'époque, L'interprétation

du quatuor Bernede est idéa-
le, i1 suffit pour s'en con-
vaincre d'écouter les pizzi-
catti de Debussy et les har-
monies de Ravel oll brillent
les reflets des nuits de Sé-
ville...

PASCAL BUSSY

AUTRES DISQUES HAUTEMENT RE-
OMMANDES : PPA {STeep dirt
Weaj- JONA LEWIE (On the other
hand, there's a fist -Stiff/
Barclay) - PUBLIC IMAGE (Vir-
gin/Polydor) - Le nouveau LE-

WIS FUREY {RCA) - COMA {Les
Devo frangais ? Flamingo/Car-
rére) et enfin, sur le point
de sortir, le nouveau Z.N.R
plein de belles choses acou-
stiques (piano, violon, cui-
vres). Nous n'en avons qu'un

dchantilion tout chaud...
Chronique dans le prochain
numéro. . (Petit traité de
mécanigue populaire- Scoppa/
Freebird)...

CONCERTS

STEVE HILLAGE: 8/3 Rennes; 9
Nantes; 10 Quimper; 12 Tours
13 Poitiers; 15 Montpeliier;
16 Marseilie; 17 Nice; 19
Clermont-Ferrand; 20 Lyon;
21 Dijon; 22 Paris (Baltard)
23 Reims; 24 Hagondange; 26
Strasbourg.
CAHEN/SEGUIN/VITOUS:31/1 au
T13/2: Paris ([Chapelle des
Lombards)
UNIVERS ZERD: 3/2 Avignon;
7 TouTouse; 10 Carmaux; 17
Cap Denac
TERJE RYPDAL: 15/2 Reims; 16
aris (Cardin); 18 Paris(Cam-
pagne Premiére%; 17 Orléans;
19 Chatellerault: 20 Toulou-

se,

PAUL MOTIAN TRIO: 20/2 Reims;
Rouen

WILLEM BREUKER COLLECTIV:

27/2: Nancy (Salle Poirel)

d -

e
DEAN/TIPPETT/MOHOLO/MILLER:
772 Roueny IO AngouTeme; 12
Poitiers; 13 Bordeaux; 16
Nancy; 19 et 20 Paris (Cam-
pagne Premiére)
CYRILLE LEFEBVRE: 8 au 17/2
Paris (Campagne Premiére 22h)
20 Villeneuve/Lot; 19 Ton-
neins
MORANGE & FERTIER:2/3 Villers
es Nancy; annes; 17 Gras
se; 21 Bourges; 22 Clermont
Ferrand; 23 ou 24 Vichy; 29
Montmorillon; 30 Chateauroux.
DENIS VAN HECKE: 8,9 &10/2

Cyon
ETRON FOU/VERTO:14/2 Paris
{Campagne Premiére
SKARABAUS THEATER COMPANY:
T[Topera de quat’ sous" de
Brecht/Weill, dans une mise
en scéhe de Hans Peter Cloos
(un ancien du Kollectiv
Tote Rube), du 6/3 au 28/4
Paris (Theatre des Bouffes
du Nord),
ERROBI (Groupe basque):7/3
Bordeaux (Grand Parc)
ART ENSEMBLE OF CHICAGO:
6/3 Poitiers
ALBERT MARCOEUR:du 20/2 au
aris (ralais des Arts)
MICHEL PORTAL:Z21 au 28/2
Paris (Chapelle des Lom-
bards 22h30)

INGRID CAVEN

"Des pensées de pierres et un &tre sans étre. Des cadavres vi-
vants, pleins de force, mais de Dieu pas un signe. Des visages
de pierre...Une coupe de douleur...Des muscles de pierre et un
dtre sans étre...Et des hommes, heureux de blesser...Des dieux

de pilerre et un &tre sans dtre.

Elie est peinte chez Carita,
décorée par 5t Laurent, ar-
rangée par Fassbinder et tra-
fiquée par Daniel Schmid. De
1tautre cdté de 1'écran, el-
Te jouait sa vie, avec toutes
Tes démesures des complices
baroques des pellicules sur-
chargées d'orset des splen-
deurs Tin de siécle. Quel
siécle 7

Ingrid Caven, petite fille &
la Piaf, avec la beautd de
Marléne et des airs de caba-
ret qui irajent piocher chez
Schoenberg, Gounod ou 1'In-
ternationale, descend de son
piédestal par un escalier mi-
nable d'une boite de Piagal-
le, velours usé et décor en
faux. Champagne et public
guindé. Et elle chante.

D'une voix qui n'en peut plus
d'avoir le trac; des textes

de Fassbinder sur des musiques
de Raben et une conception de
Daniel Schmid . Un besoin
d'atre sur une scéne et non
plus & 1'abri d'une caméra...
Une scéne incroyable, puis-
qu'il n'y a rien: rien qu'el-
te, encombyrée de son micro,
elle et des musiciens en
queue de pie. La Caven, dans
sa longue robe noire, ouver-
te sur le coté, le dos & nu,
chante et joue sur les déca-
tages. Et Te public marche.
Elle semble ravie de sa faus-
se ingénuité, le long de ses
petits "merci" furtifs, Ingrid
Caven donne une représentation,
partaitement réglée, au milieu
des veyeurs chic; elle joue et
se glisse sur le pianc. Un jeu

Nietzsche (Fassbinder/Raben)

qui est divin et rend divin
celuifcelle qui le joue et se
joue. Elle court en avant et
en arriére, descend des esca-
liers, té&te rousse renversée,
corps & la renverse, le re-
gard en coin, malicieux et
presque glacé qui vous chlige
a baisser le votre, Elle sait
gu'elle peut tout faire, ve-
nir vous froler dans un bruit
de tissu froissé, que jamais
vous n'oserez La toucher, El-
le le fait pour elle, pour
rire et jouer le jeu. Se jouer
du jeu. Et ses chansons, en
francais, en allemand, sont
belles, méme s5i sa voix se
casse parfois (parce que sa
voix se casse parfois).
Ingrid Caven, insolence et
offrande, fragilité et dis-
tanciation. Son disque, en-
registré au Pigall's, est
quelque chose de totalement

a part, pour les fous gue
nous espérons étre encore un
peu, ne serait-ce que le
temps d'un de ses clins d'oeil
délicieusement provocateur.
En 1978, le cabaret n'existait
plus. Ingrid Caven a ré&inven-
té un genre tombé bien bas..
Une musique au troublant par-
fum de péché,..Marléne, Aman-
da et Ingrid...Grandeur et
décadence...Mais surtout ne
pas croire gu'elle se réser-
ve aux snobs. Elle est trop
Star pour cela.

Xavier Beal/Gérard Nguyen

INGRID CAVEN au Pigall's -
Barclay 90278 -
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[The Plastic People of the Universe

SCOPA ou L'Orgenisation Invisible est né d'un travail collectif 4 partir d'ur livre-disque sur
uThe Plastic People of the Universe ». Elle s'est donnée une structure de coapérative pour
preduire des livees, des disgues, organiser des fétes et concerts, Elle débute actuellement un
film. Ses premidres réalisations ; un disque sur la fite du PS, ainsi gu'us livre-disque de ZVR.

Sa premitre production, The Pilastic People of the Universe, groupe de musigque
tehécoslovaque, se compose d'un livre réalisé en trois éditions — frangais, anglais, allemand —.
d'un disque en cours de fabrication et de 5000 pochettes d&jd imprimaes.

Commercielement, plus de 10 D00 livres-disques sont. déja prévendus aux USA, Angleterre,
Allemagne ainsi qu'en France Les hénéfices seront versés au Plagtic People Defends Found
afin de payer les amendes des musiciens de <o groupe actuellement en prison en
Tehéeoslovaquie. Toutefais, it nous faul de 'argent pour acheminer la fabrication, nous langons
done une souscription.

Vous pouvez :
— Naus préter des sommes remboursables en un an.
— Acheler un exemplaire de soulicn au prix que vous déciderez.
— Acheter un exemplaire d'avance au prix public de 50F plus le porl.
Merei
L'Organisation Invisible

e en muigue
e v

/ \\sousoamwu POVR PLASTIC !lFlP[.E,"

Solution TELEAUE | «oeecvraniraranes

Cheque bareaire
Mandat
CCP

. dishibution
1 2
o

bulletin d’abonnement

Mous avons de plus en plus besoin d'abonnés, pour pouvoir
améliorer 1a présentation du journal, augmenter le nombre
de pages, faire face aux factures qui s'entassent. S'abon
i ner, c'est participer de maniére 2fficace & la réalisation
ik o des projets de ATEM. Cessez de 1ire en douce les numéros
gt A i ; ﬁJ%ﬂhg fL L de votre amie ou de votre copain...N'attendez & demain,
_lﬂi i il découpez dés aujourd'hui votre bulletin d'abonnement {ou
LR recopiez-le), joignez y un beau ch&que d'un montant mini-
mum de 35f et envoyez nous tout ca sans tarder. 51 vous
ates riche et que vous re savez pas quoi faire de votre
argent, on peut vous donner des tuyaux...Pensez aussi

que dorénavant vous recevrez votre numéro & plat sous
enveloppe...

FRANCE: & numéros = 35f EUROPE: & numéros = 45F

- Wi § e

ADRESSE COMPLETE. ... . it i iveivamr e

Souscrit un abonnement de 1 an
a partir du numéro . inclus

ption pour Plastic Faople

ey -4 =,
S0USCRIPTION 3
POUR FLASTIC

Souserd:

o - ’ Atem

PEOPLE WM __ 4 | e 1 3f Atem 11: 57
-Adresse'r BCOPA, C/O Jasguier, 49 tae O De Gaulls, BI 440 Hures sur Yuetle Atem 4: 3f Atem 12: 5f
Si vous désirez prendre contact avee nous, téléphonez 907 15 98 ou 202 90 60. Atem 5: 3f Atem 13: bF
B Atem 6: 4f Atem 14: Bf (N°1 Nlle série)
PLASTIG PEOPLE Atem 7: 4f Etranger: + 10% (port)
S0 00000B0ORRORONRI .

Pajement par chéque bancaire - Chéque Postal- Mandat

U ITd0Ed OILSYId
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ATEM: 1 rue du Docteur Roux 94100 ST MAUR DES FOSSES.




ANCIENS
NUMEROS

Atem 1: Hatfield & the North, Heldon,

pisjuncta, Nick Drake............. 3 f
Atem 4: Nico, Nucleus, Bridget St
John, Emmylou Harris, Eagles...... 3f

Atem 5: Nils Lofgren, Robert Wyatt,
Kevin Ayers, Etron Fou, Marcoeur, La
Musique Japonaise, Donovan........ 3 f
Atem 6: Henry Cow, Siapp Happy, Tim
Buckley; National Health, Contrepoint
X.Tet, Sundance...,.......cviviuess 4 f
Atem 7: Agitation Free, Richard Pin-
has, Nyl, Peter Hammill, Caravan,
Supersister, Tyranngsaurus Rex....4 f
Atem 11: Lewis Furey, Eberhard Weber,
Phil Manzanera, ZNR, Harry Miller et
Ogun Records, 1'Orckestra......... 5F
Atem 12: Kevin Coyne, Richard Sin-
clair, John Greaves, Weidorje, Lind-
say Cooper, John Martyn, Cluster &
o 2 5 f
Atem 13: Unijvers Zero, Art Zoyd IiI,
Albert Marcoeur, Philip Glass, Le G.
R.M., Richard Pinhas, Armand Schau-
broek, Michael Hurley............. 5f
Atem 14 (N1le Sé&rie 1}: Residents,
Chrome, Mike Westbrook, Faust, Henry
Cow/Art Bears, Magazine, Ultravox,
Owl, La Production de disques..... 6 F

Voir BON DE COMMANDE page 34.

spécial Copinage:Si vous &tes d la re-
cherche de matériel hi-fi, nous vous
conseillons d'aller faire un tour au
C.A.T., 13 rue Fallempin Paris 15°, I1
y 8 13 du matériel de marque vendu
avec des réductions pouvant aller jus-
qu'd 40%; 11 s'agit, of course, de
matériel NEUF ! Pensez-y avant de don-
ney vos sous ailleurs.........ecnvinn

META

RECORDS

‘META RECORDS existe pour que vous
puissiez vous procurer certains
.disques dont il est question dans
. ces colonnes. Ce sont pour la plu-
part des auto-production, souvent

@ difficiles & trouver, et sont
choisies d'aprés leur qualité mu-

. sjcale. Tous ces disques sont

. hautement “recommandés"; écm‘ve7
nous pour infos, catalegue etc

® {joindre 2 T en timbres}... ~

THE RESIDENTS :Mest the Residents, Third
Relch n' rell, Fingerprince, Neot availa
ble, Buster & Glen (45F) - THROBBING
GRISTLE:p.0.a (45f) - SLAPP HAPPY:Slapp
Happy, Desperate Straighti45; - FRED
FRITH:Guitar selo I & 2 (35fj- SAMLA
MAMMAS MANNA:Maltid, Klossa Knapitalet
(38f) Schlagerns Mystik (double 70f),
S.M.M, Snorungarnas Sinfoni (40£)~ART
BEARS :Hopes & Fears (4of)- JOHN GREA-
VES: xew Rhone (45f)- MUSICA URBANA
(4or)- RANDOM RADAR SAMPLER {4of;-
UNIVERS ZEROQ:(35f)-MARC HOLLANDER: 11
danses ¢35f)- DOMINIQUE LAWALREE:Infi
nitudes, Le choix du titres, traces,
Brins d'herbe (35f)- PASCAL COMELADE
Séguences Paiennes (single 10f)-PATA-
PHONIE: re Matin Blanc (35f)etc etc...
Port: 45 tours: 3,50f {1;00 par

disque supplémentaire)

33 tours: 7,00f (1,00 par

disque supplémentaire)

Recommand&: +bf .-

J.Louis Bourgeix 85 rue Foch B41305T MAX.

Fayrier

GAROU

Contact:

SUR DISQUE

YOCHK'D SEFFER

NEFEESH MUSIC

“GHILGOUL”

(G]{ILGOUL» SUN SR llé

17: CONFLANS STE HONORINE

GARDU-GAROU - Georges Leton: 38 rue Augusie Mounig 92160 ANTONY
Tel: (01) 666.58.90.

GAROU

YOCHK’0 SEFFER
NEFFESH MUSIC

: REIMS 21: PARIS (Campagne Premiére)
: NANCY ' 22: PARIS {Campagne Premiére)
: NANCY 23: PARIS {Campagne Premiére}
: LONGLAVILLE 24: PARIS (Campagne Premiére}
1 METZ 25: PARIS {Campagne Premiére)
: PARIS (Chorus, avec Hancock) 27: ANGERS
: CHARLEVILLE-MEZIERES 28: NIORT
: MANTES LA JOLIE Mars
: BOURGES 1: ANGOULEME
: PARIS (Espace Cardin, avec 2: LIMOGES

Terje Rypdal) 3: LA CELLE ST CLOUD
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. HERE AND NOW HOPPER | DEAN | GOWEN / SHEEN
i Give and Takse Rogue Element. -
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MIKE WESTBROOK BRASS BAND NATIONAL HEALTH
3 Goose Sauce i Queues and Cures
ORIGINAT, ORA CO1 CHARLY CRL 5010
FREEBIRD
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